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RESUMO

A partir do entendimento do contexto social e antropold-
gico do constructo da mulher na histdria, recorre-se a anali-
se filosdfica como embate a metafisica do pensamento cien-
tifico, pois como mulher, estar na borda requer o exercicio
de compreensao de diferengas culturais, para além de um
olhar da alteridade, mas como propria percepcao de uma se-
melhanca dentro da diferenga. A arquitetura é simbolo da
multiplicidade de coisas e outras culturas, para além de um
entendimento euro-centrado, no qual o enquadramento do
termo estilistico “eclético” nao é suficiente para englobar a
complexidade do modus operandi da arquitetura local. As-
sim, o objetivo geral é propor um espaco ontologicamen-
te feminino, tendo como protagonista: a voz. Poropostas de
resgate patrimonial ocorrem como forma de democratizagao
da memoria na introduc¢ao da dinamica da cultura oral e da
relacdo de corpos como ressignificagao do proprio lugar de
memoria. Essa pesquisa apresenta importancia por viabi-
lizar material de fundamentagdo teorica transdisciplinar e
com abordagem para além do pensamento normativo, agre-
gando futuras leituras e pesquisas no ambito da universida-
de, no curso de arquitetura e urbanismo e, principalmente,
para além do mesmo.

PALAVRAS CHAVE

Patrimonio Cultural. Feminino. América Latina. Arquite-
tura. Antropofagia.
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RESUMEN

Desde la comprension del contexto social y antropologico
de la construccion de la mujer en la historia, el andlisis filo-
sofico se utiliza como un choque con la metafisica del pensa-
miento cientifico, porque como mujer, estar al limite requiere
el ejercicio de comprender las diferencias culturales, ademas
de un mirando la otredad, pero como la percepcion misma
de una similitud dentro de la diferencia. La arquitectura es
un simbolo de la multiplicidad de cosas y otras culturas, ade-
mas de una comprension centrada en el euro, en la que el
encuadre del término estilistico “ecléctico” no es suficiente
para abarcar la complejidad del modus operandi de la arqui-
tectura local. Asi, el objetivo general es proponer un espacio
ontoldgicamente femenino, con el protagonista: la voz. Las
porciones del rescate del patrimonio se producen como una
forma de democratizar la memoria en la introduccién de la
dindmica de la cultura oral y la relaciéon de los cuerpos como
una resignificacion del lugar de la memoria misma. Esta in-
vestigacion es importante porque permite material de base
teodrica transdisciplinaria y con un enfoque que va mas alla
del pensamiento normativo, agregando lecturas e investiga-
ciones futuras dentro de la universidad, en el curso de la ar-
quitectura y el urbanismo y, principalmente, mas alla.

PALABRA CLAVE

Patrimonio cultural. Femenino. América Latina. Arquitec-
tura. Antropofagia.
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Comecar um texto em primeira pessoa nao ¢ uma
tarefa facil. Ainda mais, quando trata-se sobre inserir
uma justificativa pessoal na introdugao de um traba-
lho cientifico. Entao, a primeira afirmacdo que posso
fazer é que esse trabalho nao tem ciéncia, tem ldgica.
A segunda, é que “sou obrigada inicialmente a decla-
rar: ‘'sou uma mulher’. Essa verdade constitui o fundo
sobre o qual se erguera qualquer outra afirmagao” (BE-
AUVOIR, 3% edigao, volume 1, p.11).

A frase de Simone de Beauvoir € a constatacao mais
recorrente a realidade de ser mulher, de se afirmar e
que, provavelmente, foi o combustivel para crescente
incidéncia do feminismo para muitas de nés. Nao sou
especialista em feminismo, certamente, ndo li um mi-
lésimo dos livros que gostaria para falar sobre mulhe-
res e literatura. Mas resolvi falar porque o que li trans-
formou minha vida e consciéncia.

A minha estéria entrelaca-se com a de Simone no
momento em que me deparo com a famosa citagao
“ninguém nasce mulher: torna-se mulher” e é, assim,
que entram as duas questdes fundamentais do livro “O
Segundo Sexo: em que o fato de sermos mulheres tera
afetado nossa vida?”; quais oportunidades nos foram
oferecidas, exatamente, e quais nos foram recusadas?
Estes questionamentos ecoam frequente em minha ca-
beca.

Cresci em um microcosmo constituido, predomi-
nante, por mulheres. Em minha casa a tnica figura
masculina, em uma familia de seis pessoas, era meu
pai. Aquele ambiente era um mundo paralelo ao exter-
no, até eu comegar a crescer e me deparar com a orga-
nizagao sistémica do mundo exterior.

Me tornei mulher sentindo-me deslocada, mas sem
nenhuma ideia de como eu era diferente as vezes, sem
a certeza de que me “tornei mulher”. Pensava em par-
ticipar menos das discussoOes, talvez, ser menos incisi-
va. Nao conseguia. Se ouvisse algo sobre o que discor-
dava, argumentava com terrivel veeméncia. “Um mal
de familia” diria meu pai, ironicamente.

Compartilho aqui meu intimo, para ilustrar como o
pessoal é politico. Foi em meio a literatura beauvoria-
na, que senti meu dilema existencial explicado. Agora,
deparo-me a esse trabalho, que pode causar estranhe-
za por de partida tentar desconstruir uma metodologia
conformada como a cientifica.

Esse trabalho é feminino e é feminista, nao por apre-
sentar fins para um género especifico, mas por ser filtro
entre o meu sujeito com outros. Este produto é um re-
flexo de mim. Para além de resultar no objeto final, que
€ um projeto arquitetonico de restauragao A importan-
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cia ocorre no processo de reconhecer-me mulher neste
espaco, que é de criacdo e produgao do feminino, em
meio ao ato criativo dessa pesquisa.

A voz, pluralidade do sujeito, entra no processo de
descoberta e entendimento de mundo para formulacao
de um discurso que embase 0s questionamentos abor-
dados ao longo desse texto.

No contexto atual, observa-se uma estrutura social,
no qual a mulher é definida em relagao ao homem e
através deste olhar em que “o homem é o Sujeito, o
Absoluto; ela é o Outro” (BEAUVOIR, 2016, p.13). Um
gesto de exclusao que coloca 0 homem como catego-
ria padrao e o restante como alheio a esta posicao, que
para Viveiros de Castro é embasado em um Pensamen-
to Ocidental a partir de uma leitura alicercada na alte-
ridade.

Esse pensamento moderno constitui-se em distin-
¢Oes invisiveis do “o universo ‘deste lado da linha’ e o
universo ‘do outro lado da linha’. A divisao é tal que
o ‘outro lado da linha” desaparece enquanto realidade,
torna-se inexistente, e € mesmo produzido como ine-
xistente” (BOAVENTURA, 2007). Sendo este formado
pelos conhecimentos imensuraveis em uma manifesta-
cao classificada como: Cultura de Bordas “a partir da
consideragao de espagos nao canonicos, trazendo para
o centro da observagao os chamados periféricos, privi-
legiando segmentos nao institucionalizados” (FERREI-
RA, 2010, p.11).

Como mulher, estar na borda requer o exercicio de
compreensao de diferencas culturais, para além de
um olhar da alteridade, mas como prdpria percepcao
de uma semelhanga dentro da diferenga. A partir do
entendimento do contexto social e antropoldgico do
constructo da mulher na histdria, recorre-se a analise
filosofica como embate a metafisica do pensamento
cientifico, que para Cavarero ¢ “por meio de uma on-
tologia antimetafisica baseada na pluralidade de vozes
singulares” em que a voz é “Unica, incorporada, con-
textual e relacional” (2015, p.282).

Na insercao cultural latino-americana em que “ha
uma forga combinatoria nas séries da cultura, agarrada
a voz e a paisagem, que se estabelece milenarmente,
como um desenho quase oculto, nas cidades e suas tra-
mas, encadeando o grande ao pequeno” (PINHEIRO,
2013, p.101). A arquitetura é simbolo da multiplicida-
de de coisas e outras culturas, para além de um enten-
dimento euro-centrado, no qual o enquadramento do
termo estilistico “eclético” nao é suficiente para englo-
bar a complexidade do modus operandi da arquitetura
local.
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Assim, o objetivo geral é propor um espago ontolo-
gicamente feminino, tendo como protagonista: a voz.
Como objetivos especificos:

* Entender o recorte “feminino” no contexto lati-
no americano a partir de sua condi¢ao ontoldgica;

e A formulacao de discussao tedrica sobre uma
“arquitetura da voz” e sua aplicacao na proposta.

Logo, a proposigao de um espaco arquitetonico ba-
seado na filosofia da expressao vocal, inserido na cida-
de de Fortaleza, como proposta de resgate patrimonial
da Casa dos Gondim. Ocorre como forma de demo-
cratizacao da memoria na introdugao da dinamica da
cultura oral e da relacdao de corpos como ressignifica-
cao do proprio lugar de memoria, na formagao de um
ambiente de reflexao e discussao do protagonismo das
gentes.

Essa pesquisa apresenta importancia de carater so-
cial: por incitar a discussao sobre as pautas feministas
e a democratizagao do processo de formacao da me-
moria; econdmico: por promover um espacgo de arti-
culacao como mecanismo de combate a invisibilidade
das gentes; académico: por viabilizar material de fun-
damentacao teorica transdisciplinar e com abordagem
para além do pensamento normativo, agregando futu-
ras leituras e pesquisas no ambito da universidade, no
curso de arquitetura e urbanismo e, principalmente,
para além do mesmo.

Esse trabalho é um convite.
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FIG.1

Eva de “Addo e Eva”, 1507, pintura a
oleo, de Albrecht Diirer.
Fonte: Museo do Prado

O questionamento da representatividade da mulher
e o silenciamento de seu protagonismo na historia en-
tram em enfoque, ndo apenas, mas, principalmente, na
atualidade, devido as crescentes movimentacoes de
resisténcia dos movimentos das mulheres em relacao
ao estado politico vigente, com suas pautas hegemoni-
cas do homem branco, conservador, hétero normativo
e de classe média. A histdria foi marcada pela escrita,
essencialmente, por homens e sobre as atividades do
homem no contexto inserido, como guerra, politica e
administracdo, uma representacdo histdrica carregada
de valor do que seria considerado memoravel ou dig-
no.

Tal condig¢ao exerceu influéncia na conformacao de
normas e condutas que justificavam e ainda justificam
a situagao de inferioridade. Na qual a mulher foi co-
locada, embasada pelas representacdes historicas de
“Aspasia a Agripina”! e nos discursos da moral cato-
lica com modelos de representagao antagdnicas como
“Eva e Maria”?, legitimando a posi¢ao da mulher em
ocupacoes ditadas como, apenas, maes, esposas, filhas
e donas de casa, na conformacao de um papel consi-
derado “feminino”, enquadrado nas caracteristicas de
submissao e passividade.

Nao se tratade uma situacao uniforme, como repre-
sentada na histdria escrita pelos homens. Deve-se men-

1 Aspasia de Mileto, 470 a.C. - 400 a.C, foi uma sofista gre-
ga nascida na cidade de Mileto, Asia Menor. Respeitada pelo seu
relacionamento com Péricles, influente estadista, com o qual teve
um filho. E referida por Sécrates como pessoa a orienta-lo na arte
da retdrica.

Agripina Maior, 14 a.C - 18 de outubro de 33, nascida na cida-
de de Atenas, neta de Augusto, primeiro imperador romano, ca-
sou-se com Germanico e foi mae de Agripina Menor e Caligula,
ambos marcados com ma reputagao. No ano de 19, seu marido
foi assassinado e, com desejo de vinganga, regressa a Roma onde
acusa publicamente Piso do crime. Suas manobras para substituir
o imperador por algum de seus 9 filhos, valeu-lhe desconfianca
e desgraca de sua familia, no qual seus dois filhos mais velhos,
Nero e Druso César, foram assassinados. Exilada em uma ilhota
na Italia, Agripina decide render-se a fome, falecendo. Postuma-
mente, o imperador retirou seu nome dos inscritos imperiais e
declarou o dia de seu aniversario como uma data nefasta.

2 Segundo o Mito da Criagao, Eva foi a primeira mulher
criada por Deus a partir da costela de Adao, o primeiro homem.
Sua narrativa esta majoritariamente relacionada a analogias como
“a “queda do homem” e do “pecado original”, sendo retratada
como a primeira a ser desleal por comer da fruta do conhecimento
do bem e do mal, convencendo Adao a fazer o mesmo, ocasionan-
do a expulsdo de ambos do Jardim do Eden. Maria de Nazaré,
conhecida como Virgem Maria e Nossa Senhora pelos catdlicos e
ortodoxos, é identificada na Biblia e no Alcorao como mae de Je-
sus por intervencao divina. E descrita como virgem e considerada
pelos cristaos como a primeira adepta do cristianismo.
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cionar a reivindicacao das mulheres no Século XVIII,
em advento do [luminismo e da Revolucao Francesa,
marcadas pela escrita de mulheres das primeiras obras
de carater feminista® . Além do ntimero crescente de
mulheres empregadas no contexto da Revolugao In-
dustrial do Século XIX, com a consolidacao do ideario
socialista e a fortificacdo do feminismo, aliado aos mo-
vimentos de operarios.

Na América Latina, em pouco mais de cinquenta
anos, o feminismo e os movimentos para mulheres
conduziram crescentes mudancas culturais visiveis
nos ambitos do trabalho, educacao e estrutura fami-
liar, impactando as politicas publicas, de forma geral;
transpassando os tempos de ditadura até o alcance de
uma nova democracia. Na contemporaneidade desen-
volveu novos paradigmas culturais, como discussoes
na diferenca de vida entre mulheres de distintas etnias,
posicdes econdmicas e condic¢Oes sociais (BLAY; AVE-
LAR, 2019).

Uma breve explicacdo de meio século sobre o em-
poderamento das mulheres, no contexto diverso das
transformacoes socioculturais no Brasil, inicia-se numa
analise sobre a organizacao colonial brasileira, em uma
economia baseada na posse de terras rurais, mao de
obra escrava, exportagao de produtos primdrios e em
uma estruturacao, com base na familia tradicional. Na
qual a desigualdade de poder e social entre sexos, mas-
culino e feminino, era geral, continuando futuramente
(BLAY; AVELAR, 2019).

No Brasil Império pouca coisa mudou. O Cédigo Civil de 1916
consagrou a superioridade e a preeminéncia masculina, definindo o
marido como chefe da sociedade conjugal (Pdtrio Poder). Contudo,
o isolamento, a falta de instituicoes democrdticas, a desigualdade
legal de direitos e as dificuldades de comunicagio nio impediram o
surgimento de movimentos de contestacdo da ordem patriarcal nem
o destaque de muitas mulheres, como Nisia Floresta (1810-1885),
Bertha Lutz (1894-1976) e Patricia Galvdo (1910-1962), pioneiras,
respectivamente, da educacio piiblica, da luta pelo direito do voto e
da liberdade de comportamento e expressao (ALVES; CAVENAGHI;
CARVALHO; SOARES, 2019, p.15).

No comeco das transi¢des urbanas e demograficas,
no periodo pos Republica Velha (1889-1930), ocorre o
inicio da formac¢dao de uma sociedade urbana e indus-
trial que possibilitou a expansao de ideais igualitarios
de direitos e oportunidades, que possibilitaram as mu-

3 Mulheres como Mary Wollstonecraft (1759-1797), escri-
tora do livro “Em Defesa dos Direitos das Mulheres” e mae de
Mary Shelley, escritora do romance de terror goético Frankstein, ou
o Prometeu Moderno.
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Dilma Rousseff
Fonte: As Mina na Historia

AEUL)’\

Passeata dos Cem Mil, passeata contra 4

a censura, 1968
Fonte: As Mina na Historia

lheres diversas vitdrias, como a conquista do voto em
1932 - apesar do periodo controverso da Era Vargas,
com seu flerte as ideologias fascistas -, maior indice de-
mografico em 1940, maior eleitorado em 1998, assim
como conquistas na reducao de taxas de mortalidade,
aumento da expectativa de vida, ingresso escolar e ou-
tros (ALVES; CAVENAGHI;, CARVALHO; SOARES,
2019, p.16).

De desventuras foram marcados, também, a cons-
trucao do espago feminino, a partir da violenta acao do
Estado, no periodo de Ditadura, contra os movimen-
tos estudantis, partidarios, sindicalistas e clandestinos,
classificados como ameaca “comunista”. Ocasionando
a deportagao, prisao e tortura de homens e mulheres
no pais, relatado posteriormente por Maria Werneck,
uma das presididrias comunistas, em um relato sobre
a Sala 4*, considerada a primeira prisdo politica femi-
nina.

TRA & &2
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Maria Morais Werneck de Castro (1909-1993), nascida no
Rio de Janeiro, foi uma advogada, militante comunista e sufragis-
ta, filiada a Liga Antifascista e fundadora da Unido Feminista do
Brasil (UFB) em 1935, presa e processada no mesmo por ser consi-
derada uma das cabegas do movimento comunista. Ficou na cela
n°4 no pavilhdo primério ao lado de Nise da Silveira, Beatriz Ban-
deira Riff, Eneida de Morais e outras mulheres de destaque, como
Olga Benario Prestes. Sendo escolhida pelos presos para acompa-
nha-la em sua transferéncia para o hospital, passando pelo com-
plo no qual Maria foi deixada sob guarda junto com o médico em
um hospital proximo a Tijuca e Olga foi expulsa do pais sendo
entregue ao governo alemao, onde viria a ser assassinada em um
campo de concentragao.
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Bolsonaro inimigo das mulheres
Fonte: MidiaNinja

Das histérias pessoais a construgao da historia co-
letiva, a participacao ativa das mulheres como agentes
construtores da democracia evidenciam sua atuacgao
ao longo dos tempos. Deve-se desnudar a afirmacao
de que a historia das mulheres estd recentemente sen-
do desvendada, tal proposigao oculta estes agentes em
uma posigao de inexisténcia e insignificancia. Da esco-
laridade e educagao ao sufragio feminino; da fomen-
tacdo de uma mulher urbana, anarquista, comunista
até o engajamento das frentes femininas e representa-
tividade politica, comprova-se o conjunto da Estdria’
Feminina.

Faco ressalva de que a expressao “feminina” abor-
dada ao longo deste trabalho nada tem a ver com a sen-
tenca de uma esséncia feminina, relacionada aos tracos
considerados inerentes a uma feminilidade - delicade-
za, passividade, sensibilidade - , mas com aquilo que
é relativo a mulher e, ainda, como desejo do oprimido
de sentir-se livre e promover a integracao entre pesso-
as e coisas, ja que “as lutas feministas estimularam rei-
vindicagdes por direitos sociais igualitarios além das
mulheres, dos negros, dos homossexuais e de outros
grupos sociais marginalizados” (BARRANCOS; AR-
CHENTI, 2019, p.96).

Sem vaidade, é importante ressaltar vitérias al-
cangadas ao longo do processo de construcao da de-
mocratizacdo da mulher, porém “é necessdria muita
vigilancia para evitar retrocessos conservadores e fun-
damentalistas que estdao sempre dispostos a apagar
os avangos” (BARRANCOS; ARCHENTI, 2019, p.97).
Pois a politica, como observado, € a instancia que apre-
senta, ainda, dificuldades de permeabilidade aos va-
lores igualitarios, perceptivel na significativa auséncia
das mulheres na esfera publica.

5 Neologismo proposto em 1919 por Joao Ribeiro, membro
da Academia Brasileira de Letras, para designar a narrativa popu-
lar, o conto tradicional e o campo do folclore. Termo considerado
de grafia arcaica, encontrado em textos antigos quando a grafia
histéria nao havia sido consolidada na gramatica utilizada pela
lingua portuguesa. Aparece em alguns diciondrios como brasilei-
rismo.
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2.1 O DISCURSO
ANTOLOGICO: A
MULHER COMO O

OUTRO

A palavra homem ¢ utilizada para denominar, ge-
nericamente, o individuo da espécie humana indepen-
dente de sexo, a ponto de dizermos “os homens” para
designar como coletivo os seres humanos, classificado
como um tratamento neutro. Desde a Grécia Antiga,
a conotacdo deste termo € aplicada, a partir de uma
visao do homem como sexo padrao - rebatido nos seus
direitos civicos e participagao na vida publica - e a mu-
lher como desvio desta dignidade.

Observamos a relagao que a sociedade dos ho-
mens mantém com as mulheres, a de dominagao em
categoria, no qual a mulher nao é definida em si, mas
em relacao ao homem e através do seu olhar. Conside-
rando o homem o padrao normativo e a mulher como
um ser alheio. Simone de Beauvoir categoriza o olhar
do Outro, no qual “a fémea € o inessencial perante o
essencial. O homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela é o Ou-
tro” (3% edigao, 2016, p.13).

Nas mais antigas mitologias encontra-se sempre uma dualidade
que é a do Mesmo e a do Outro [...] a alteridade é uma categoria fun-
damental do pensamento humano. Nenhuma coletividade se define
nunca como Uma sem colocar imediatamente a Outra diante de si.
[...] Os judeus sdo “outros” para o antissemita, os negros para os
racistas norte-americanos, os indigenas para os colonos, os proletad-
rios para as classes dos proprietarios (BEAUVOIR, 3* edigdo, 2016,
p.13)

Para discutir essa situagao € necessario, primeira-
mente, afirma-se como mulher, para em seguida su-
perar uma condigao de alteridade. “Se quero definir-
-me, sou obrigada inicialmente a declarar: ‘sou uma
mulher’. Essa verdade constitui o fundo sobre o qual
se erguera qualquer outra afirmagao” (BEAUVOIR, 3*
edicao, volume 1, p.11).

Nenhum sujeito se define imediata e espontaneamente como o
inessencial; ndo é o Outro que se definido como Outro define o Um;
ele é posto como Outro pelo Um definindo-se como Um. Mas para
que o Outro ndo se transforme no Um é preciso que se sujeite a esse
ponto de vista alheio (BEAUVOIR, 3° edicdo, 2016, p.14).

Assim, ndo é a mulher que é definida como alheio,
categorizada em seu oposto como posicao de dignida-
de, ela é posta como Outra, no momento que o homem
se define como Um, ou seja, quando € definido a cate-
goria masculina como normal, padrao de uma realida-
de, o que a difere como algo anormal a esta realidade.
Para Simone, a mulher é Outro por nao ter reciprocida-
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FIG.5

Dora Thewlis, 1907, presa por sufrdagio
Fonte: As Mina Na Histdria

de do olhar do homem.

Para outras realidades, as condi¢des de outro po-
dem ser aquém do alheio, a mulher negra ou trans, en-
contra-se na posicao em que as colocam num local de
(mais) dificil reciprocidade. Por serem nem homens,
nem brancas, nem cis, muitas ocupam uma posigao
muito dificil na sociedade supremacista conservadora.
Representadas como uma dupla alteridade, exercem a
funcao de “outro” do Outro.

Como sociedade, nosso projeto intelectual é baseado
em um perspectivismo antropoldgico “no qual o ‘ou-
tro” é sempre ‘representado’ ou ‘inventado’ segundo
os interesses sordidos do Ocidente” (CASTRO, 2018,
p-21). Um gesto de exclusao que faz dos humanos, “os
homens”, o analogo biologico do Ocidente antropolo-
gico de nossas civilizagdes com outras espécies, com
outros povos.

Trata-se de filosofia: sobre o que é o homem? Uma
questdao impossivel de ser respondida, em relagao a
uma realidade da coexisténcia de muitos Outros em
detrimento de poucos, ou um tinico, Um. Ainda, insis-
timos em repostas com facilidades reducionistas, em
uma fronteira de linguagem que une e separa “nds” e
“eles”, “pessoas” e “coisas”. Colonizagao permanente
do pensamento.

Viveiro de Castro coloca em prova a supremacia do
pensamento moderno ocidental, apresentando a pos-
sibilidade de outras ontologias, epistemologias e tec-
nologias, através de “[...] uma antropologia enquanto
exercicio de descolonizacao permanente do pensamen-
to” (2018, p.32), a partir de um Perspectivismo Ame-
rindio', fazendo uma analogia entre o pensamento do
europeu versus o pensamento do indigena.

Por meio dessa analise iremos elucidar sobre a ne-
gacao da generalidade humana e da ignorancia a res-
peito dos outros, da forma como o homem contenta-se
em analisar a mulher, assim como “os homens” tentam
descrever o ponto de vista dos nativos®.

A busca de uma humanidade atribuida ao corpo e
a alma segue um principio do inverso. Assim como os
espanhdis faziam inquéritos para descobrir se os in-
dios possuiam alma ou nao e os indios observavam se
os cadaveres dos prisioneiros europeus apodreciam
ou ndo’ . Os homens questionam uma racionalidade
feminina e as mulheres uma sensibilidade masculina.
“[...] a despeito de uma igual ignorancia a respeito do

1 Conceitua¢do da maneira indigena de conceber a realida-
de, perspectiva inversa ao cartesianismo ocidental.

2 “Os homens” como coletivo de seres humanos.
3 Para os espanhdis, os indios eram tao selvagens quanto
eles eram deuses para os nativos.



outro, o outro do Outro nao era exatamente o outro do
Mesmo” (CASTRO, 2018, p.36).

Para os espanhdis do incidente das Antilhas, a dimensdo marca-
da era a alma; para os indios, era o corpo. Por outras palavras, os
europeus nunca duvidaram que os indios tivessem corpo (os animais
também os tém); os indios nunca duvidaram de que os europeus ti-
vessem alma (os animais e os espectros dos mortos também os tém).
O etnocentrismo dos europeus consistia em duvidar que os corpos
dos outros contivessem uma alma formalmente semelhante as que
habitavam os seus proprios corpos; o etnocentrismo amerindio, ao
contrdrio, consistia em duvidar que outras almas ou espiritos fos-
sem dotadas de um corpo materialmente semelhante aos corpos in-
digenas (CASTRO, 2018, p.37).

O pensamento ocidental ¢ fundamentado em um
Multiculturalismo* moderno, enquanto o pensamen-
to amerindio é uma expressao do Multinaturalismo,
“uma unidade do espirito e uma diversidade dos cor-
pos. A ‘cultura’ ou o sujeito seriam aqui a forma do
universal, a ‘natureza’ ou o objeto, a forma particular”
(CASTRO, 2018, p.43), mas “a semelhanca das almas
nao implica a homogeneidade ou identidade do que
essas almas exprimem ou percebem” (CASTRO, 2018,
p-44).

No mundo da modernidade, um sujeito, nesse caso
a mulher, é um objeto insuficientemente analisado.
Ao manter a distancia entre X e Y, colocando-os como
antipodas, é criado um jogo de objetificacdo em que
a forma do Outro é a coisa. A distancia entre isso e
aquilo. O homem reconhece a si quando consegue se
ver “de fora” e todas as outras coisas sao dispositivos
diferenciais’ .

E nessa visdo predatéria que se propdem um novo
jogo epistemoldgico como forma de superagao, atra-
vés de um Xamanismo Amerindio “guiado pelo ideal
inverso: conhecer € “personificar’, tomar ponto de vis-
ta daquilo que deve ser conhecido” (CASTRO, 2018,
p-50). Reconhecer, portanto, nao significa a transfor-
macao em Um e a negacgao do Outro, mas a absorgao
de Um enquanto Outro, em uma condigao de coexis-
téncia e pluralidade, ja que “o modo como os huma-
nos veem os animais, os espiritos e outros persona-
gens cosmicos € diferente do modo como esses seres
os veem e se veem” (CASTRO, 2018, p.44).

4 Deve-se encarar o Multiculturalismo como uma unidade
de natureza e multiplicidade de espirito.
5 Importante lembrar que na biologia o proprio macho é o

sexo heterogamético, contendo os dois tipos distintos de cromos-
somos sexuais, X e Y, ambivaléncia de fémea e macho. Poetica-
mente, poderia dizer que o homem é isso e aquilo na representa-
¢ao das gentes.
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Fonte: Wikipedia Commons

Ideia de semelhanga antropofagica, como forma de
quem come, adquire as qualidades do individuo que é
comido® . O xamanismo (amerindio) “pode ser defini-
do como a habilidade manifesta de certos individuos
de cruzar deliberadamente as barreiras corporais en-
tre as espécies e adotar a perspectiva de subjetividades
‘estrangeiras” (CASTRO, 2018, p.49).

Vendo os seres nao-humanos como este se veem (como humanos),
0s xamds sdo capazes de assumir o papel de interlocutores ativos
no didlogo transespecifico; sobretudo, eles sdo capazes de voltar
para contar a historia, algo que os leigos dificilmente podem fazer.
O encontro ou intercimbio de perspectivas é um processo perigoso,
e uma arte politica - uma diplomacia. Se o multiculturalismo oci-
dental é o relativismo como politica piiblica (a pratica complacente
da tolerdncia), o perspectivismo xamanico amerindio é o multina-
turalismo como politica césmica (o exercicio exigente da precaucio)
(CASTRO, 2018, p.50).

Xamanismo € um ideal de conhecimento. Para nos
conhecer devemos reconhecer os outros, ou ainda, nos
reconhecer em outros. Uma manobra politica de in-
terpretacao de quem consegue ver em cada coisa uma
verdade. Uma boa interpretagao, ou uma interpreta-
cao democratica. Existéncia de varias virtualidades, no
qual a mitologia é a forma de descrever a passagem da
natureza a cultura em que “cada ser s6 é o que é, e s6 é

RO, 2018, p.59).
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FIG.6

6 O termo antropofagia vem da juncao das palavras gregas

G.ravun? portuguesa sobre a antr'opofa- anthropo, homem, e phagia, comer. Forma de Canibalismo prati-
gia Tupinambd, baseada nos escritos de

cada em atos ritualisticos. No Brasil, os indios Tupinamba prati-
cavam a antropofagia como parte de ritual de guerra. Eles consu-
miam a carne de guerreiros adversdrios como forma de absorver
a “bravura e coragem” do inimigo. Ser comido era considerado
uma forma honrosa de morrer, por conotar que a pessoa comida
era um guerreiro corajoso e de espirito forte.
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FIG.7

Representacio da atropofagia na Meso-
américa

Fonte: Aventuras na Historia

Vale destacar que a humanidade é reciproca e refle-
xiva, assim um jaguar é um homem para um jaguar, o
homem é um homem para o homem, mas nao conse-
gue ser mutua, pois no momento em que o jaguar é um
homem, o homem ndo € e vice-versa. A questao é que
todos temos “alma”, mas nao coincidimos em corpos.
Logo, somo Um E Outro, nao devemos focar em dife-
rencas que nos afastam, mas nas semelhancas que nos
aproximam, de forma que os nao-humanos sao gente
assim como os humanos.

A diferenca entre géneros, orientacao sexual, étni-
ca, social e politica caem por terra quando as pessoas
se colocam na posicao de xamas, as perspectivas sao
separadas e agregadas em um dnico processo. Assim
como uma mulher ndo ¢ homem, nem o homem ¢ mu-
lher, ela se conhece reconhecendo a sua ambivaléncia
e vice-versa. A equagao nao trata-se sobre ser menos
mulher e mais homem, mas tdo mulher que nao é ne-
cessario ser homem, e ainda, ser, como quem absorve
imaneéncia das gentes.

O que o perspectivismo questiona € “se os humanos
veem-se como humanos e sao vistos como nao-huma-
nos - animais ou espiritos - pelos nao humanos, entao
animais devem necessariamente se ver como huma-
nos” (CASTRO, 2018, p.61), com isto vivemos em au-
tosseparagao e complementariedade por meio do ins-
trumento do corpo.

A morfologia corporal é um signo poderoso dessas diferencas,
embora possa ser enganadora, pois uma figura de humano, por
exemplo, pode estar ocultando um modo-jaguar. O que estamos
chamando de “corpo”, por tanto, ndo é uma fisiologia distintiva ou
uma anatomia caracteristica; é um conjunto de maneiras ou modos
de ser que constituem um habitus, um ethos, um etograma. Entre a
subjetividade formal das almas e amaterialidade substancial dos
organismos, hd esse plano central que é o corpo como feixe de afetos
e capacidades, e que é a origem das perspectivas. Longe do essencia-
lismo espiritual do relativismo, o perspectivismo é um maneirismo
corporal (CASTRO, 2018, p.66).

E no pensamento cartesiano civilizatério em que o
corpo torna-se objeto ocasional do sujeito - a nao ser
em uma perspectiva masculina que o toma como cara-
ter de sexualidade’ - em uma fenomenologia das con-
di¢oes de existéncia, no qual Simone de Beauvoir repli-
ca que “a presenca no mundo implica rigorosamente a
posicao de um corpo que seja a um tempo uma coisa

7 “E exercendo a atividade sexual que os homens definem
0s sexos e suas relagdes, como criam sentido e o valor de todas as
fun¢des que cumprem: mas ela ndo estd necessariamente implica-
da na natureza do ser humano” (BEAUVOIR, 3? edigao, 2016, pag.
n/

34).
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do mundo e um ponto de vista sobre esse mundo: mas
nao se exige que esse corpo possua tal ou qual estrutu-
ra particular” (3% edigao, 2016, p. 35).

A realidade de uma antropologia moderna conce-
beu a classificacao de familiares e o afastamento de
singulares no momento em que se assume uma base
alheia, no qual podemos considerar um pensamento
tradicional ou popular, como conceito menos racional
ou uma desalienacao existencial dentro dos parame-
tros cientificos. Entretanto, nao se trata de perder a te-
orizagao antropoldgica sobre uma praticidade nativa.

Como observado, podemos considerar o conceito
“selvagem” como no¢ao de uma cultura de borda, o
qual iremos abordar futuramente. Em que todas as
outras coisas, aquém do cartesianismo, sai da analo-
gia do indigena e incorpora uma realidade de mino-
rias-dominancia que estao dispostas como os nativos,
negros, comunidade LGBTQ+, credos populares e, em
especial, para este estudo, as mulheres.

Através dessa discussao, baseada em uma visao da
cultura do Outro, para analisar o proprio Outro, pode-
mos entender o ponto de vista do materialismo histo-
rico como consequéncia de um imperialismo da cons-
ciéncia humana que procura realizar sua soberania em
um dominio sobre o Outro. Refutada, pois assim como
“0 escravo toma consciéncia de si proprio contra o se-
nhor, o proletariado sempre sentiu sua condicao de re-
volta...” (BEAUVOIR, 32 edigao, 2016, p.88), a mulher
encara sua posicao de “segundo sexo” e a supera, nao
como forma de supremacia, mas no reconhecimento
tanto do espirito quanto de sua natureza.

A colocagao de um Outro sempre existird em uma
aplicagao etnoantropoldgica, transversalmente ao du-
alismo. Basta encontrarmos uma alianca transfrontei-
riga entre humanos e nao-humanos para proceder uma
tangente de multiplicidades que transformam a politi-
ca, as artes e o saber em um balanganda® de corpos e
almas.

8 Ornamento de metal em forma de figa, frutas e animais,
que quando presos formam uma penca, em que cada pega € um
amuleto. Para algumas culturas afro-brasileiras, o bereguedém
ficava pendente na cintura e pescogo das mulheres, amuleto con-
tra o mau-olhado e outras forgas, utilizado no passado em festas
como a do Senhor do Bonfim, na Bahia.
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Arte de Rosana Paulino : .
Fonte: As Mina na Histéria ternas, reflexo das criaturas subjugadas e postergadas

O que é visto como excedente, desregulado por uma
nogao candnica de pensamento é categorizado alheio,
como explicado anteriormente. Abordar as coisas que
sobram nos obriga a pensar em diversos niveis da es-
trutura de pensamento e dos sistemas de comunicacao.
No primeiro passo: reconhecer a categoria do outro; o
segundo, logicamente, € o de entender a estrutura do
saber que o categoriza.

Na invasao colonizadora da América Latina a Euro-
pa firma-se sua condig¢ao de “centro”, pois como antes
abordado, se 0 homem vive em alteridade a mulher é
distante do mundo “moderno”. A Europa confronta o
Outro, ao deparar-se com o indio colonizado, o negro
escravizado e a mulher objetificada.

Este “Outro”, na medida que foi controlado, vencido e violen-
tado, irrompeu o “ego” do descobridor, conquistador, colonizador,
como alteridade — a outra face — constitutiva da mesma modernida-
de. Desde essa concepgio, nio existe modernidade sem colonialida-
de; ambas sdo faces da mesma moeda (LOPES; KULKAMP, 2017).

Embora a colonizagao tenha sido declarada “veta-
da” pelas lutas de independéncia do século XIX é ne-
cessario alertar sobre o mito no qual vivemos em uma
sociedade moderna pos-colonial, ja que nas sociedades
latino-americanas ainda existe uma logica de controle
e dominagao por parte europeia e norte-americana.

A imposicao eurocéntrica do sujeito moderno, ra-
FIG.8 cional e liberal no contexto multicultural da América
Latina ndao condiz com a realidade das mulheres subal-

como objeto de satisfacao daqueles que exploraram as
colonias.
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E no cenério do imaginario masculino de um corpo
exotico que habita 0 Novo Mundo, que as nativas in-
digenas e as negras escravizadas estavam vulneraveis
aos ataques dos senhores. Além da agonia fisica, atra-
vés da mercantilizacdo do corpo por meio da forca de
trabalho e da humilhagao sexual. O corpo, que antes
era instrumento da cultura e permanéncia nas terras
africanas (e ainda, como instrumento de resisténcia
nas américas), que fala, canta, danga, performa prati-
cas magicas, € substituido como produto regido por
uma (falsa) moral incorporada em leis coloniais.

Indiferente da postura que exercia na sociedade eu-
ropeia, a mulher branca ao imigrar, acompanhando o
homem europeu, permanecia em seu novo cendrio com
as mesmas condi¢Oes de submissao da esposa crista, ou

FIG.2 em alguns casos, “[...] um proletariado urbano branco
Viva Las Brujas  sem perspectiva de melhora econdmica — e, portanto,

Fonte: As Mina na Historia propenso a se identificar com os mestizos e mulattos

mais do que com os brancos de classe alta” (FEDERICI,
2017, p.218). No qual foi possivel intercambios entre
conhecimentos populares e tradicionais entre mulhe-
res de classe baixa europeia, mesticas e africanas, re-
sultando em uma cultural hibrida feminina e local.

As mulheres indigenas davam beija-flores as curandeiras espa-
nholas para que usassem para atracdo sexual, as mulattas ensi-
naram as mestizas a domesticar seus maridos, uma feiticeira loba
contou sobre o demonio a uma coyota. Este sistema “popular” de
crengas era paralelo ao sistema de crengas da Igreja e se propagou
tdo rapido quanto o cristianismo pelo Novo Mundo, de tal forma,
que depois de um tempo, tornou-se impossivel distinguir nele o que
era “indigena” e o que era “espanhol” ou “africano” (BEHAR, 1987,
pp. 34-51, apud FEDERICI, 2017, P.219).

Dessa troca interfronteirica resulta a cultura popu-
lar, como ciéncia do pensar e sentir do povo. Tem as-
suntos relacionados a mulher e as fases que caracteri-
zam sua fisiologia, como a relagao entre o ciclo lunar
e o ciclo menstrual. As cantigas de ninar e a danga de
roda, lendas, crendices, supersti¢coes e tabus, a comida
e a linguagem, provém de um saber nao-letrado que
até hoje é combatido pelo conhecimento letrado mas-
culino.

A racionalidade do pensamento moderno ocidental
se refere ao abismo estrutural da sociedade que perpe-
tua até a atualidade, criando inteligibilidade a partir
da universalidade de saberes. Para Boaventura, ¢ um
pensamento abissal que “consiste num sistema de
distingdes visiveis e invisiveis, sendo que as invisiveis
fundamentam as visiveis” (SANTOS, 2013).

As distingoes invisiveis sdo estabelecidas através de linhas ra-
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dicais que dividem a realidade social em dois universos distintos: o
universo ‘deste lado da linha’ e o universo ‘do outro lado da linha’.
A divisdo é tal que o ‘outro lado da linha’ desaparece enquanto rea-
lidade, torna-se inexistente, e é mesmo produzido como inexistente.
Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante
ou compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é
excluido de forma radical porque permanece exterior ao universo que
a propria concepgdo aceite de inclusdo considera como sendo o Ou-
tro. A caracteristica fundamental do pensamento abissal é a impos-
sibilidade da copresenca dos dois lados da linha (SANTOS, 2013).

Embora, atualmente, através de uma conceituagao
universal feminina, a mulher branca, educadora e de
classe média, adentra a elite intelectual na nossa socie-
dade em condi¢ao de melhor posicao e bem-estar, em
detrimento as nao-brancas, mulheres de cor, negras e
indigenas, que sofrem com os resquicios da coloniza-
¢ao incrustados em nossa estrutura social, como o ra-
cismo e a objetificagao sexual. Mas, verdade seja dita, a
mulher latino-americana nao é branca, mesmo que, as
vezes, as que se parecam com uma, gozem desse privi-
légio. E dupla alteridade e passa pelo processo de invi-
sibilidade. E amerindia, selvagem, além de ser mulher.

A invisibilidade se assenta nas formas de conheci-
mento que nao se encaixam na ciéncia, filosofia e te-
ologia, nas bases de um modo de pensar cartesiano e
linear, adotado por nds como tangente de classificagao
em termos de verdadeiro ou falso, legal ou ilegal. As
coisas aquém sao objetos residuais com causa social,
incorporadas na realidade hegemonica da sociedade
patriarcal.

Dentro do sistema social o que se considera como
residual é associado as coisas fora do lugar, traduzi-
dos em grupos sociais excluidos ou a badalhoca' pelo
poder publico e privado. Para Raquel Renno, estes ma-
teriais de sobra como elementos culturais, sao classifi-
cados como “dejetos”.

A ideia de residuo, de dejeto tem a ver com ruido, algo que estd
fora de um sistema codificado. Quanto mais energia se produz, mais
fragmentos sdo gerados. Deste modo, a medida da entropia é um
modo de se mensurar também o nivel de produgdio de energia. Mais
que isso, a maior capacidade de absor¢do do ruido é um fator que
possibilita a complexificacdo de um sistema. Essa tarefa demanda
ainda mais energia e, consequentemente, maior a entropia (RENNO,
2009).

Esses grupos desviam o curso previsto dos fluxos
operantes na cidade, apresentando distintos modos de

1 Expressdo pejorativa, refere-se aos restos fecais, ou restos
fecais pendentes.

FIG.10

Série Guerrilheiras, de Virginia de Me-
deiros, Galeria Nara Roesler Generosa
Fonte: Catraca Livre

se apropriar, os seres residuais demandam uma inten-
sa capacidade de adaptacao e criagao sobre os sistemas
vigentes. Para garantir sua condi¢ao de permanéncia,
a mulher assume a gambiarra®> como dimensao de
existéncia, mesmo que inconscientemente, pois nem
sempre o lugar destinado a mulher € o espago que ela
deseja ocupar. Conquistar um territdrio, ainda mais se
for predominantemente masculino, exige que o espago
seja construido - em uma realidade pratica, adaptado
ou transformado - por ela.

Cada mulher responderd de forma diferente, de
acordo com sua luta, histéria e vivéncia sobre o que é
ser mulher. Entretanto é diante de um contexto com-
plexo e desfavoravel, que se destaca a caracteristica de
adaptacgao das pessoas e suas culturas, principalmente,
em rela¢ao ao feminino. Fazendo um paralelo, pode-se
exemplificar a acao do grupo de arte ativista feminis-
ta Guerrilla Girls que usam mascaras de gorila em pua-
blico nas abordagens de fatos e humor, para expor as
preferéncias étnicas e de género na arte e cultura pop’.

A relacao entre residuo versus sociedade é possivel,
pois a “transformacao na cultura se d4 pelo choque en-
tre elementos de sistemas distantes e pela incorporagao
e reincorporacao do residual, gerando um mosaico, um
conjunto complexo que evidencia novos usos de varios
elementos” (RENNO, 2009). Nao apenas no mundo
das artes, mas no proprio contexto em que cultura mar-
ginalizada, periférica, conhecimento de plantas e ciclos
lunares, ocupacao e apropriacao do espago é a mulher
que traduz a sua imanéncia na sociedade.

Logo, as minorias representadas possuem modos
operacionais de permanéncia no espago dominador,
resultantes da cultura modificada, seja feminina, pe-
riférica, queer, holistica, marginalizada. Excesso, ndao
apenas por quantidade, mas por borda, pois “o cami-
nho da escassez permite que se perceba o prdprio va-
lor” (SANTOS, 2002 apud RENNO, 2009).

Nessa discussao sobre limites e fronteiras, a reve-
lagdo é o atravessamento, porque a verdade é que vi-
vemos numa sociedade eminentemente hibrida e com
isto a dinamica cultural, das varias maneiras que as
pessoas se relacionam com os objetos e descobrem no-

2 Solugao improvisada para resolver um problema ou para
remediar uma situacdo de emergéncia, remendo.
3 “Hundreds of years ago in Europe, kings and queens told

us what art was and we’re stuck with that. Now that the world
aspires to democracy, why should billionares and oligarchs de-
fine what our visual culture is? Isn’t that backwards?” (Guerrilla
Girls para Tate). Disponivel em: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=8uKg7hb2yoo
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vas formas de relacdo com os objetos que surgem. E no
percurso a transpor que surgem as bordas: “Foi sendo
construido o conceito da cultura das bordas, a partir
da consideracao de espagos nao canodnicos, trazendo
para o centro da observagao os chamados periféricos,
privilegiando segmentos nao institucionalizados”
(FERREIRA, 2010, p.11).

Se 0 pensamento direciona-se para coisas como poesia
marginal® ou arte periférica o leitor deve atentar para um
sentido mais profundo deste conceito. Nao trata-se tampou-
co, especificamente, de cultura das massas, mas um percur-
so instavel que transita por dimensdes politicas dos saberes
e fazeres. Geograficamente, pensamos em todas as cidades
com uma drea “nobre” - onde atua o pensamento moderno
ocidental - e uma “periférica” que nao visitamos, mas que é
fonte de coisas como as sabedorias fora do mundo letrado,
isto faz trafico da fronteira do conhecimento que estabelece
novas zonas em meio a uma ldgica geral.

Em espacos ndo consagrados do mundo urbano, se desenvolve
toda uma cultura que absorve e é absorvida, criando regides iman-
tadas que nos permitem em pensar em temas, autores, textos a pedir
sempre novos parametros de avaliacdo, em regime de movimento e
descoberta (FERREIRA, 2010, p. 12 e 13).

A conversao “desse lado da linha” em sujeito de
conhecimento e do “outro lado da linha” em objeto
de conhecimento, homem - mulher, centro - e perife-
ria gera como produto o conhecimento cientifico nao
distribuido de forma equitativa, nem poderia. Fica
como tarefa o propodsito de uma Ecologia dos Sabe-
res de “explorar a pluralidade interna da ciéncia, isto
¢, praticas cientificas alternativas que se tem tornado
visiveis através das epistemologias feministas e pos-
-coloniais [...] promover a interdependéncia entre os
saberes cientificos e outros saberes” (SANTOS, 2013).

Como ecologia dos saberes, o pensamento pos-abissal tem como
premissa a ideia da diversidade epistemoldgica do mundo, o reco-
nhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de conhe-
cimento além do conhecimento cientifico. Isto implica renunciar
a qualquer epistemologia geral. Em todo o mundo, ndo sé existem
diversas formas de conhecimento da matéria, sociedade, vida e es-
pirito, como também muitos e diversos conceitos sobre o que conta
como conhecimento e os critérios que podem ser usados para validad-
-lo. No periodo de transi¢do que iniciamos, no qual resistem ainda
as versoes abissais de totalidade e unidade, provavelmente preci-
samos, para seguir em frente, de uma epistemologia geral residual
ou negativa: uma epistemologia geral da impossibilidade de uma

4 “Marginal, escrever na entrelinha, sem nunca saber direi-
to, quem veio primeiro, o ovo ou a galinha” — Paulo Leminski

epistemologia geral (SANTOS, 2013)

Existem prisdes nas discriminacoes sexuais e ra-
ciais, nos guetos, nas novas formas de escravatura, no
trafico, no trabalho infantil e na exploragao sexual. A
injustica social no mundo est4 ligada a extensao cien-
tifica de um pensamento ja difuso. E necessario trazer
o conhecimento de outros para dentro da estrutura,
como um pensamento alternativo as alternativas insti-
gando a luta contra hegeménica. E na América Latina
que a luta tem cor, para além do colorismo racial, co-
res de Almodévar, cores de Frida Kahlo® . E a resposta
para diversidade de experiéncia do mundo para rein-
terpretar a emancipagao social.

ot
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*Advice to female so

QUIZ POP DAS GUERRILLA GIRLS
Pergunta: se fevereiro é o més da histéria
negra e margo é o més das mulheres, o que
acontece no resto do ano?

Resposta: -imi

Uma mensagen de ulilidade piblico das Guerrilia Girls
Conscidncia do munde da arte, 1990

UERRILLIA G

FIG.11

Exposicio Guerrilla Girls, MASP
Fonte: As Mina na Historia

5 Musica Esquadros, de Adriana Calcanhoto
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3.1 O FAZER AR-
QUITETONICO: O
DESENHO COMO
PARADIGMA

Quando se fala em arquitetura, remete-se instantaneamen-
te em nossa mente a constru¢ao humana e modelagem de es-
pacos, incluindo o seu processo de projeto, além de categorias
estilisticas e tecnologias construtivas. Engloba o paisagismo,
urbanismo, desenho industrial, planejamento regional e pa-
trimonio historico e artistico edificado. Podemos dizer que a
arquitetura envolve todas as escalas de vida do “homem”.

A arquitetura como atividade humana existe desde que o
homem passa a modificar a paisagem para se abrigar dos pe-
rigos externos, seja a natureza ou outros animais. Desde entao
foram propostas diversas definicdes por multiplos tedricos,
arquitetos ou nao, sendo atualmente, reconhecido o mais anti-
go tratado arquitetonico de que se tem noticia, o do arquiteto
romano Marco Vitravio Polido. Em De Architectura define-se
como nucleo do oficio o equilibrio entre beleza, Venustas; fir-
meza estrutural, Firmitas; funcao, Utilitas' .

A definicao de Vitravio, apesar de estar inserida em um
contexto proprio, constitui uma base para a maioria dos es-
tudos feitos nessa drea e para interpretagdes, perdurando no
ensino da atualidade. Este pensamento sintetizado em conhe-
cimento universal, baseia-se nas bases humanistas do Renas-
cimento®, que enfatiza a simetria, a proporgao e a geometria
como demonstradas na arquitetura da antiguidade classica.

Assim, ¢ marcado ndo apenas a formacgao de um
pensamento padrao sobre o que é arquitetura, mas a
insercao de uma perspectiva cientifica no processo de
projeto. Gesto inaugural de Filippo Brunelleschi a par-
tir do método do desenho como “projeto de arquitetu-
ra” e a formagao dos modelos de execugao. Processo
crucial para a defini¢ao dos conceitos modernos de ar-
quiteto e de projeto.

A partir de entdo, o pensamento arquitetonico, agora ligado a
mente e, por tanto, valorizado pela ciéncia ocidental, como pretendia
Alberti, passou a ser realizado por arquitetos, através do desenho.
Enquanto isso, o fazer, o construir, que até a Idade Média, na forma
de producdo do artifice, estava ligado ao ato de pensar, tornou-se
uma profissao menos valorizada, nas mdos dos mestres de obras,
construtores, que ficaram, de certa forma, afastados dos processos
de criagio arquitetonica. Deu-se inicio a partir de entdo a uma dita-
dura do olho sobre os outros sentidos no pensamento arquitetonico.
Realizada através do desenho e da perspectiva. A arquitetura passa
a ser o discurso nio personificado do olho que se coloca a disposi¢cdo

1 De Architectura Libri Decem, ou Os Dez Livros da Arqui-
tetura. (Tradugdo do Latim para o Inglés) Disponivel em: http://
penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Roman/Texts/Vitruvius/home.
html.

2 Arquitetura europeia do periodo entre o inicio do século
XIV e o inicio do século XVII (dependendo da regido), demos-
trava um reavivamento de certos elementos do pensamento e da
cultural material grega e romana classicas.
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de um determinado ponto de fuga (NOGUEIRA, 2019, pp. 66 e 67).

FIG.12

Homem Vitruviano, Da Vinci

Fonte: Wikipedia Commons

FIG.13

Desenho Duomo de Florenga
Fonte: Adammarelli Photo

Tal fato condiz com a filosofia cartesiana e a cons-
trugao da ciéncia moderna, que através de um enten-
dimento antropocentrista, busca dominar a natureza
para domina-la racionalmente, longe dos credos e mi-
tos. A razao e o pensamento sao colocados como centro
da relacao entre sujeito e espaco. O dominio do dese-
nho na pratica projetual, incorpora racionalidade, mas
provoca o desequilibrio do olhar sobre outros sentidos.

Os processos de experimentacao e desperdicio se
perdem “pois reduzem a complexidade de dimensoes
do mundo real a bidimensionalidade, gerando, evi-
dentemente, grande perda de informacgao enquanto
algo a ser construido” (NOGUEIRA, 2019, p.67).
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FIG.14

Liicio Costa, Oscar Niemayer, 1957
Fonte: Arquivo Nacional do Brasil

s

E um processo de esséncia tipicamente masculina,
em que se tenta dominar e ordenar a natureza e o es-
pago, através da ldgica e da matematica. J& que uma
leitura ou producao pelo olhar disseca os elementos
do todo. A andlise ocorre pelo recorte ou divisao de
partes, em que se perde complexidade, para “facilitar”
(dominar) o entendimento da coisa.

Assim, “nao importa quem construiu o discurso,
nem importa qual olho v&, a perspectiva descorporifica
o processo, destitui o corpo do pensamento espacial e
arquitetura passa a consolidar a visao como seu para-
digma de criagcao (NOGUEIRA, 2019, p.67).

Nesse trabalho, classificamos essa produgao como
Arquitetura da Escrita, que estd submetida ao signo do
desenho, no qual é construido aquilo que é capaz de
desenhar. A questdo é que esta pratica so acontece de
fato em lugares no qual o exercicio técnico e académico
consegue alcangar, como a cidade formal, uma peque-
na porcentagem em comparacao a grande diversidade
da malha urbana e sua construgao cultural.
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3.2 O DESENHO
COMO DEFASA-
GEM: A IMPOR-
TANCIA DA VOZ
EM CONTEXTO
LATINO AMERICA-
NO
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FIG.15

Desenho Duomo de Florenca
Fonte: Adammarelli Photo

Nas cidades latino-americanas a maior parte da pro-
dugao arquitetonica nao provém de um projeto formal
desenhado, mas de uma representacao vocalica. Uma
arquitetura popular, surge da voz, vivida na dinamica
da cultura oral, em que as informagdes e saberes sao
repassadas de boca a boca, na singularidade da voz de
quem pratica e de quem a ouve. Iremos classificar o
produto deste processo de troca, como: Arquitetura da
Voz.

O uso da voz nos obriga a um posicionamento claro
a respeito da modernidade e conformagcao global poli-
tica. No inicio da filosofia platonica utilizasse do logos'
contra os perigos da poesia oral e cantada. Com Aris-
toteles a voz é descartada por definicao da linguagem
em funcao da capacidade de semantica, estabelecendo
a diferenca do homem e do animal, o primeiro pos-
sui linguagem (phoné semantiké) e para o outro resta,
apenas, a voz (phoné) (CAVARERO, 2011).

O simbolo da linguagem, através da distingao hie-
rarquica entre palavra e voz, provoca racionalidade
comunicativa, mas “no registo da voz, ecoa a condi-
¢ao humana da unicidade, a voz mostra, além do mais,
que tal condigao é essencialmente relacional” (CAVA-
RERO, 2011, p.23). Resumindo a “palavra remete aos
falantes e os falantes a sua voz” (CAVARERO, 2011,
p-23).

Assim, a razao e o pensamento sao colocados como
ponto central, porém para Adriana Cavarero € na apre-
ensao da voz, nao no discurso, que a singularidades
podem ressurgir, pois a voz € sujeito em relacao. A ar-
quitetura envolve a vida humana e ainda a represen-
tacdo da mesma. A construgao do pensamento da im-
portancia a voz que é fundamentado na aplicacao da
montagem cultural dos conhecimentos arquiteturais.

Esta producao arquitetonica € calcada nos saberes
populares e nas decisdes do corpo, tornando-se de fato,
medida das coisas, por meio do brago, do pé, do pole-
gar. E importante ressaltar que este modelo nada re-
mete a tentativa de humanizac¢ao de uma escala, como
a formada no Modernismo de Le Corbusier a partir do
principio do Modulador, um sistema de medidas ba-
seada na altura do homem. A verdadeira incognita é
quem acredita no Modulador?

Estava baseado, inicialmente, na altura de um ho-
mem médio francés (1,75m), posteriormente, foi altera-
do para a bela altura dos herdis das historias policiais
inglesas, atores com os famosos seis pés (1,829m). Este
sistema corbusiano trouxe para a arquitetura a obses-

1 Palavra falada, mas também no campo do que ainda ndo
é falado, que fica na mente.
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FIG.16

Ouve-me
Fonte: As Mina Na Historia

sao racionalista da relagao do homem com as leis natu-
rais regidas pela matematica. Neste caso, transpostas por
um modelo de escala humana excludente, primeiramen-
te, por ser um homem sem a consideragao das medidas e
proporcao do corpo feminino; Em segundo, por ser ain-
da, um homem europeu, cujo o padrao fisico pouco se
assemelha com outras realidades étnicas; por fim, a de-
terminacao do umbigo como estando na propor¢ao durea
do corpo, sendo insustentavel uma relagao da altura total
de uma pessoa para a do seu umbigo, resulta o nime-
ro phi (1,618) como representagao de proporgao perfeita
para o corpo.

A aplicagao de um ideal de medida para o corpo e
como padrao dele, é, apenas, um método de colonizagao
por parte de uma racionalidade cientifica, como tentati-
va falha de humanizar um tipo cartesiano, tendo em vis-
ta que o proprio corpo é singular, com sua morfologia
assimétrica. No uso popular da arquitetura, o corpo € a
medida poética do construtor, logo, ele segue os saberes
populares, antitese de uma ergonomia tecnicista.

Assim, a arquitetura é da voz, pois cada voz é singular,
unica e diferente de qualquer outra, o elemento material
da incorporagao destinada ao discurso, ja que “o discur-
S0 nao € apenas voz, mas precisamente na voz ja é dado
como que essa singularidade incorporada que o ouvido
metafisico ndao quer ouvir” (CAVARERO, 2003, p.206).

Produz uma nogao de subjetividade que mantém jun-
tos voz e discurso, incorporagao e singularidade, eu e o
outro, de forma que a relagao vem antes da identidade
e, ainda, ndo se encaixa nela. E uma producao kitsch? e
eclética’ para o olhar formal da arquitetura, superando
as proprias terminologias, que ndo sao capazes de ex-
pressar a complexidade e multiplicidade presente neste
constructo latino americano.

As comunidades latino-americanas, barrocas e so-
lares, necessitam dos pesquisadores externos, pois nas
camadas menos visiveis da cultura procedimentos criati-

2 Substantivo de origem alema que descreve uma coisa de
mau gosto, brega ou cafona no ambito estético. Sentimentalista ou
sensacionalista, é criado para apelar ao gosto popular, aceitagao
do publico e da cultura de massas.

3 Expressao que se refere ao periodo de transigao da arqui-
tetura predominante de meados do século XIX até meados do sé-
culo XX. Na Franga é relacionada com a arquitetura historicista,
com uso e mistura de estéticas histdricas, simetria, hierarquiza-
¢ao, grandiosidade e riqueza decorativa. No Brasil, o termo € utili-
zado por técnicos para classificar qualquer construgao que nao se
encaixe propriamente em um estilismo purista arquitetonico. Re-
mete a mistura de varias estéticas, seu uso esta relacionado com o
uso de termos como a falta de valor ou significancia. Irénico, pois
o proprio ecletismo europeu pode ser considerado um estilismo
ou tipo arquitetonico.
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vos sobressaem as tendéncias do conhecimento de uma
leitura fechada, em detrimento do olhar sobre os outros
sentidos, principalmente, o ouvido. No qual inicia-se
uma reflexdo acerca do pensamento técnico utilizado na
producao da arquitetura e ainda para classificar relevan-
cia dos bens tombados no seu processo de salvaguarda.

Na arquitetura, nos apoiamos na caracterizacao ba-
seada em critérios estilisticos com um desenvolvimento
do tipo linear, fundamentando na teoria e historiogra-
fia-arquitetonica europeia, mas que nao sao cabiveis ao
contexto e realidade brasileira, devido a dificuldade de
um desenvolvimento construtivo coerente com processo
linear de paises da Europa Central.

Para a arquitetura europeia, a caracterizacido de cada periodo
era baseada fundamentalmente em critérios estilisticos — mesmo
quando os aspectos estilisticos fossem acompanhados das corres-
pondentes formas espaciais e estruturais. Pois bem, esses critérios
sdo coerentes com um desenvolvimento do tipo continuo — ou pelo
menos com um desenvolvimento no qual pode ser tracada uma linha
de continuidade mais ou menos logica, em que idéias arquitetoni-
cas vdo se modificando e engrenando novas solucgoes, que adquirem
caracteristicas mais ou menos definidas até constituir o que se de-
nomina estilo, isto é, um cédigo que possua elementos combindveis,
uma determinada norma sintdtica e um desenvolvimento histérico
(WAISMAN, 2013, p.58)

Quando esses saberes técnicos chegaram no Brasil e
na América Latina como um todo nao ocorreu um desen-
volvimento coerente que permitia descobrir a continui-
dade destas formagoes arquitetonicas, devido as ideias
transculturais que foram interpretadas, modificadas ou
transformadas de acordo com as circunstancias histori-
co-cultural-tecnoldgicas do local (WAISMAN, 2013).

E por isso que os técnicos e profissionais da area, da
histéria e da arte, se deparam na dificil situacao de en-
quadrar a arquitetura brasileira. Limitando-se ao bar-
roco colonial, na busca constante por uma identidade
formadora, classificando tudo aquilo que nao consegue
identificar através do purismo de estilo como eclético e
falsos neo (neogotico, neocldssico) e, ainda, reproduzin-
do abordagens construtivas europeias e norte america-
nas como simbolo de progresso, o que nos da algumas
pistas de como se consome a arquitetura neste momento
e sobre a sua relacao com o espetaculo.

A colonizagao de ideias, denominada de defasagem*
, ¢ uma tentativa da elite burguesa - que também ¢ elite
académica — de adequar-se e inserir-se em uma lineari-
dade histdrica dos paises de centro, discutindo a produ-
cao brasileira a partir de textos e conhecimentos destes
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paises, classificando sua prdépria produgao como de me-
nor valor. Denominar nossas produgoes de ecléticas é um
equivoco do pensamento defasado, pois o préprio ecle-
tismo europeu € considerado um estilismo, nao algo a
parte.

Abundam os anacronismos em um processo de mes-
ticagem que se expressa aquém das logicas bindrias da
identidade e da oposicao. O termo mesticagem aborda-
do nao se refere ao dispositivo de poder do processo de
branqueamento étnico da mesticagem biologica como
forma de colonizagao, inegavelmente, cerne dos proble-
mas sociais que perpetuam nos dias de hoje. Aqui é ex-
plorado exatamente como modo operacional atuante na
cultura, processo reverso a colonizagao do pensamento® .

A cidade e a arquitetura sao elementos que resultam
das (trans) relagoes culturais, na qual objetos do coti-
diano, que compdem este cendrio mesti¢o, se agregam
aos elementos da natureza, paisagem e linguagem, que
emergem “trocas interfronteiricas entre centro e perife-
rias” (PINHEIRO, 2013, p.101). Existe uma dificuldade
tedrica em explicar natureza e cultura, pois sao forneci-
das pela paisagem brasileira, principalmente, pois coa-
bitam no mesmo.

Relagao mais que tedrica, vai além do lirismo romanti-
co do burgués brasileiro que afirma amar sua paisagem,
em uma representagao incessante de seu tropicalismo
exotico e de “riquezas naturais”, “tao alheio que em de-
terminados cantos de suas praias, surjam amontoados de
prédios altos, como favelas da pequena burguesia, que
sao os unicos lugares acessiveis aos turistas” (FLUSSER,
1998, p.60).

Para explicar a esséncia entre natureza e homem temos
que apontar para nao-historicidade, nas regioes onde nao
se vigora um conceito progressivo de sucessao, a cultura
¢ em trepadeira, unida a desordem do natural que reflete
na produgcao arquitetonica latino-americana.

Deste fundamento decorrem certas quase-estruturas arbusculares
(que se movem por sintaxe colateral com o alheio externo) inexpli-
caveis pelas categorias conceituais da identidade, oposi¢do ou sin-
tase, posto que as ramificagées proliferantes do mindo incluso que
varia, esse devir-outro-mirim, em marcheteria cromadtica, sonora ou
grifica, no reino dos objetos, nio se deixa entender pelo idedrios dos
sujeitos localizados politica, social, economicamente, nem pelo so-
brevoo das teorias panordmicas generalizantes (PINHEIRO, 2013,
p.17).

A natureza é base para inclusao da diversidade na cul-
tura de forma traduzida “desde o artesanato doméstico e
a culindria até os grandes espagos urbanos, junto e apesar
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do discurso da norma e ordem importados e aprovados”
(PINHEIRO, 2013, p.17). Estas culturas vivem o exter-
no que formam cidades (comunidades) solares, que se
alimentam das culturas das ruas, que refletem nos pro-
dutos da arquitetura pois “a produgao se da na relagao
mente com objetos fabricados, coisas da natureza e ima-
gens cotidianas” (PINHEIRO, 2013, p.100).

Assim, nossa origem arquitetonica, se é que existe, é
mestica de partida, por meio dos intercruzamentos cul-
turais, construtivos e estéticos que se agregam nao como
sintese, habitando a0 mesmo tempo e existindo em in-
dividualidade por meio das proximidades possiveis. A
busca por um modo de fazer arquitetura, correto e pa-
dronizado, ndo se enquadra com a realidade da estru-
tura fractal e aberta para individualidades, devido ao
modo operacional multiplo e variavel das interrelagoes
entre sujeitos, coisas e praticas. O viés desta abordagem
nao é romantizar a construgao popular e demonizar o
pensamento cientifico, muito menos estabelecer a hierar-
quia de um sobre o outro, tendo em vista que mesmo
sem conotagao cientifica, existe o raciocinio da produgao
informal® .

E na Arquitetura da Voz que os padrdes de um idea-
rio tinico e moderno sao refutados de sua aparéncia ho-
mogeénea e pontos em comum, 0s objetos abstratos, ge-
ométricos e minimos, perdem significado na construgao
com a curva barroca, a medida corporea, as cores kitsch,
a paisagem popular e o cotidiano das pessoas. Ela nao é
a identidade brasileira (ou latino-americana), nem busca
ser, ¢ a possibilidade da complexidade de arquitetar, é
um produto da cidade solar’ .

Deste fundamento decorrem certas quase-estruturas arbusculares
(que se movem por sintaxe colateral com o alheio externo) inexpli-
caveis pelas categorias conceituais da identidade, oposicio ou sin-
tase, posto que as ramificagées proliferantes do mindo incluso que
varia, esse devir-outro-mirim, em marcheteria cromadtica, sonora ou
grdfica, no reino dos objetos, ndo se deixa entender pelo idedrios dos
sujeitos localizados politica, social, economicamente, nem pelo so-
brevoo das teorias panordmicas generalizantes (PINHEIRO, 2013,
p.17).

A capacidade arquitetonica de digerir culturas e rear-
ranja-las de modo original, em metéforas, é a beleza da
ressonancia de nossos bens tombaveis e produtos cons-
trutivos, nao como parddias de “originais”, mas como
aptos de aplicd-los no contexto de sua prdpria cultura

6 Como antes citado, o corpo torna-se medida de constru-
¢ao, na aplicagdo de uma matematica popular e uma ergonomia
vivida na experiéncia.

7 Cidades que vivem a cultura do externo, socializacao da
rua.
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nao concéntrica, como nas palavras de Belchior “fique
vocé com mente positiva, que eu quero € a voz ativa, ela
¢ que é uma boa”® .

FIG.17

Sala de leitura, 1944, 6leo sobre madei-
ra, colecdo Luiz Seve
Fonte: Jaime Acioli

8 Msica “Conhego Meu Lugar”, de Belchior.
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As pessoas, geralmente, sentem-se fisica e emocionalmen-
3.3 AVOZ NA te confortaveis em determinados tipos de espagos. Como ante-
riormente abordado, a Arquitetura da Voz é baseada na inclu-

CONSTRU CAO DE sao, pois o seu processo € agregador, diferente da Arquitetura
E SPACO S FEMINI- da Escrita, que se baseia em uma metodologia cartesiana de

ordenagao e dominacao do espago. Assim, consideramos a
NOS primeira: como uma logica feminina e a segunda: como uma
; l6gica masculina.

Ao falar da construgao de espacos femininos, nao refere-se
propriamente a producdo de um desenho arquitetonico para
um género ou como representagao de um tipo de estética, mas
na concepgao de um espago culturalmente centripeto, a partir &
da juncao de varios sujeitos. Esta falta de identidade pré-esta- ,
belecida gera um caos que possibilita a manifestagao de dife- "
rentes sujeitos neste ambiente.

E, dessa forma, que a voz, elemento de subjetividade, atua FIG.20
na construgao desses espagos, nao apenas como manifesto da
singularidade dos sujeitos, mas como ressonancia dos elemen-
tos transculturais do local. Por exemplo: temos no México, o
azul Kahlo, em que a “a casa pintada de azul por dentro e por
fora, parece abrigar um pouco do céu” .

La Casa Azul, residéncia da pintora Frida Kahlo, localizada

FIG.19

Patio da casa

- Colagem da fachada
Fonte: Archdaily '

Fonte: Archdaily

B em Coyoacdn, no México, atualmente, ocupado pelo Museu

FIG.18 Frida Kahlo, é um eco dos sujeitos deste espago “por duas ra-

Foto de Frida Kahlo z0es: a primeira € a simbiose cultural que se produz entre a ar-

Fonte: Wikipedia Commons quitetura colonial e os povos origindrios do México por meio

do uso da cor. A segunda refere-se a experiéncia de habitar a
casa como visitante” (SANTIBANES, 2018, Archdaily).

Um pouco como o céu espiritual, a Casa Azul contempla a sen-
sagdo de transcendéncia. Ao cruzar a porta de entrada, as condigdes
atmosféricas mudam e adentra-se outro clima. A folhagem alta no
jardim, cultivada com espécies escolhidas pela prépria Frida (aga-
ve, nopais, mandioca, entre outras) desenham sombras nas paredes
azuis, gerando um micro-ambiente de luz filtrada, imido e ristico.
[...] Mais do que o espaco que contempla' as obras ptctorzcafs c{e Fri- Jardim interno
da Kahlo, a Casa Azul é um agente reativo no processo criativo de Fonte: Archdaily

@ SALAS COLECCION PERMANENTE
@ SALAS EXPOSICIONES TEMPORALES

@ solo personal autorizado

renta de espacios para eventos

sua proprietdria e, agora, na trajetoria de seus visitantes (SANTI-
BANES, 2018, Archdaily).

Assim, o espago ¢ resultado como autorretrato, eternizado
pela excentricidade da propria Frida, ecoando o passado. Mas
como uma constante construgao no presente, ocupada pelas
manifestacOes e eventos culturais de artistas e visitantes. A
edificagdo, atualmente, apresenta uso museologico, com co-
modos de exposi¢ao permanente e provisoria, espagos para
atividades culturais, ojardim-patio convertido em espago pu-
blico de socializagao e com ocupagao de eventos. A vivacidade FIG.22
e as cores continuam colorindo esse local.
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FIG.23

Fonte: Archdaily

E possivel falar da construcao de espacos femininos além
da impressao das caracteristicas especificas culturais dos
agentes no meio, mas através do reflexo da politizagao destes
agentes na formacao do espaco, como € o caso da Casa Della
Memodria, localizado em Mildo, na Itdlia, concebida para ser
base das cinco associacOes culturais que atuam na preserva-
¢ao da memoria e conquistas democraticas, sendo elas: ANED
(Associacao Nacional de Ex-Deportados), ANPI (Associagao
Nacional dos Partidarios Italianos), AIVITER (Associacao Na-
cional das Vitimas de Terrorismo), Associacao Piazza Fontana
12 de Dezembro de 1969 e o INSMLI (Instituto Nacional de
Estudos do Movimento da Resisténcia Italiana).

A Casa da Meméria é um espaco coletivo onde os cidaddos de

Correr e escada Mildo esperam encontrar protecdo para as memdrias que querem
Fonte: Archdaily preservar. Esta ndo é uma casa habitdvel, mas sim uma casa in-

ternacional compreendida como uma envoltéria, um espago pro-
tegido ou um abrigo que cristaliza a memoria dentro do fluxo de
uma metrépole. A casa se torna entdo um objeto para ser protegido
e exibido, uma reliquia guardada por uma envoltéria que defende e
expoe seu conteiido. [...] A relagdo entre memoria e a Casa da Memo-
ria ndo é uma traducdo direta. A Mildo contempordinea ndo possui
uma memoria estdvel e completamente compartilhada. Ao invés de
considerar esse projeto uma expressiao de memoria compartilhada,
nos preferimos considerar uma ferramenta para discutir diferentes
elementos que coexistem dentro de uma meméoria coletiva da cidade
(Archdaily Brasil, 2015).

A casa, segundo o coletivo que a projetou, “nao é realmen-
te um museu, nao ¢ realmente um centro cultural e nao é real-
mente uma biblioteca [...] Vemos isso como uma casa coletiva
na qual os cidadaos milaneses esperam encontrar protecao
para as memorias que desejam preservar” (Wallpaper, 2015).

O volume da Casa ¢ simples, uma caixa com base retan-
gular de 20x35m, com 17,5m de altura, divididos em térreo
e mais trés pavimentos superiores. Sua organizagao interna é
pelos arquivos presentes no extremo do sul do prédio, os ba-
nheiros e instalacdes técnicas no extremo norte, ambos reba-
tidos em todos os pavimentos. Trés circulacdes verticais, uma
de acesso para os arquivos, uma de incéndio, por tltimo, a de
acesso principal para os diferentes niveis de formato helicoi-
dal e com cor amarelo vibrante, balizando o olhar para cima.
O destaque ocorre na fachada que utiliza do tratamento de
tijolos, solugao comum em construgdes milanesas, a partir da
formacao de padrdes de fotografias do proprio arquivo, sele-
cionadas por um comité cientifico, narrando a historia através
Fachada  de murais.

A edificacdo possui um programa de necessidades com-
posto por ambientes como espago expositivo, salas de confe-
réncia e escritdrios para associagdes, salas de acervo de livros
e documentos, uma biblioteca, sala para uso do publico e es-
pacos de socializagao que estimulem a interacao social, enga-
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FIG.24

FIG.25

Corte
Fonte: Archdaily

jamento comunitdrio e livre debate. Assim, percebe-se que o
conceito esta rebatido na organizacao espacial como intengao
de movimentagao das pessoas naquele local.

[...] tenta fornecer um abrigo para as diversas memorias que sdao
tecidas ndo so na sociedade contemporinea, mas também na mente
de cada individuo. Memorias de longo prazo coexistem, assim, den-
tro de todos nés com as nossas proprias memorias fugazes, delica-
das; memorias piblicas andam de mdos dadas com as privadas; as
memdrias explicitas ndo podem ser separadas das inconscientes. Di-
ferentes estilos de memoria coincidem em um objeto que estd pronto
para estabelecer um didlogo com diferentes piiblicos, sem renunciar
a possibilidade de fornecer uma representacdo unificada. Assim, um
palco permanente aparece ao lado de um cendrio em constante mu-
danga, produzindo assim uma mdquina de memdoria que é complexa
e univoca, lenta em mutacio, miiltipla e imével (Archdaily Brasil,
2015).

E pela relacdo complexa de uso da edificacio que rebate o
debate da memoria e dos espagos coletivos, nao apenas como
local de exposigao e contemplagao, mas, principalmente, como
espago de engajamento e movimentagao social Um espago que
abriga o acervo, os movimentos sociais e a populacao como
ambiente de assisténcia as praticas oferecidas, desde espagos
para encontro até oficinas. Expressao vocalica de seus agentes.

FIG.26 F_, =

Escada
Fonte: Archdaily
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FIG.27

Terceiro pavimento
Fonte: Archdaily

FIG.28

Primeiro e sequndo pavimento
Fonte: Archdaily

FIG.29

Térreo
Fonte: Archdaily
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Estrutura efémera
Fonte: Archdaily

Discorremos sobre caracteristicas culturais e construgao
coletiva, como forma de evidenciar a diferenca entre desenhar
para pessoas e desenhar com as pessoas. No fim, a construgao
de espagos femininos, a partir da voz, ocorre através do com-
partilhar e do vivenciar, as diferentes visdes de vida com os
outros. Como sugere, criar na voz, significa criar baseado nas
escalas humanas, devido ao impacto direto da relagao pesso-
a-espaco.

O projeto Ocupagao Conexidade, que ocorreu na Praga XV
de Novembro, no Rio de Janeiro, como palco da manifesta-
cao cultural e politica da cidade, através de uma ocupagao de
um final de semana, com a realizacao de atividades culturais
e educativas, ligadas aos campos de artes, esportes e tecnolo-
gia, visa a proximidade da escala humana pois “a ocupacao,
concebida em estreita colaboragao com a arquitetura, passou
a assumir o carater de um festival, em que o prdprio espaco
publico e a cultura urbana servissem de nexo para a progra-
macao” (Archdaily Brasil, 2020).

Com o objetivo de abrigar a grande diversidade e simultaneidade
de acdes, e ao mesmo tempo operar em didlogo com a situagdo urba-
na privilegiada, concebemos a arquitetura do evento como uma ci-
dadela efémera sobreposta a praca, seus fluxos e seus marcos — Pago
Imperial, Chafariz do Mestre Valentin, estacdo das Barcas, Bule-
var Olimpico. Uma nova camada de usos e fluxos que, durante dois
dias, reapresentasse a praca, abrindo novos caminhos e perspecti-
vas, potencializando ocupacdes pré-existentes — como o Coletivo
XV de skate — e revelando novas relacoes possiveis em uma escala de
proximidade mais humana. [...] Sem qualquer tipo de separagdio de
ambiéncia, climdtica ou de piso, cada um dos espacgos foi concebido
como um convite para se desfrutar e celebrar o estar na praca. Em
tempos de descrédito e marginalizagdo politica do espaco piiblico, a
ocupacio Conexidade serve como um potente catalisador de encon-
tros da vida urbana. Uma expressdo coletiva da rua, sobre a rua, na
rua (Archdaily Brasil, 2020).

FIG.30 §S =




A possibilidade de ocupacgao do espaco com a diversidade de formas de apoderagao, criando coope-
racao entre meio externo e publico, com o interno e privado, quebra a ldgica cartesiana de formatagao ar-
quitetonica, em que as fungdes encaixam na forma e o espago externo é o ambiente extra de socializagao.
Neste exemplo, tanto interno quanto externo, seguem uma ldgica feminina de transdisciplinaridade.
Existe a liberdade dos agentes de apropriarem-se em multiplas maneiras.

Exemplificamos como transpassar a voz no espago construido, mas vale ressaltar que estipular uma
férmula para projetar uma arquitetura sobre a logica da voz vai contra todo o discurso abordado ao
longo desse trabalho. Esta é a certeza das metodologias multiplas, a de que nao existe certeza, mas pos-
sibilidades. Momentos, sentimentos, espagos que sao lugares. Na América Latina é sobre sentir, na alma,
no corpo. A arquitetura segue isto.

FIG.32
FIG.31

Estrutura efémera

Estrutura efémera Fonte: Archdaily
Fonte: Archdaily

FIG.33

Locagio
Fonte: Archdaily
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E comum falarmos do corpo como organismo material, um
conjunto de varias partes que formam um animal. Em fisica
como uma por¢ao de matéria ou, em alguns momentos, como
artefato sociocultural, a partir de uma compreensao que en-
globa diferenciacao entre mente e corpo, interior e exterior,
experiéncia e contexto, sujeito e objeto, masculino e feminino.
Mas existe uma complexidade ao “despir” sobre corpos, no
qual espero ser sugestiva, ainda que vaga.

Além da politica do corpo e seu contrato social artificial
do “Leviata” hobbesiano, em que a “a vida nao é mais do que
um movimento do membros [...] pois o que é o coragao, senao
uma mola; e os nervos, sendo outras tantas cordas; e as juntas,
senao outras tantas rodas, imprimindo movimento ao corpo
inteiro” (22 edigao, 2020, p.9).Presume-se que o corpo é uma
méquina impelida pela consciéncia.

Como abordado anteriormente no capitulo da voz,
na perspectiva cientifica, descorporizou-se os proces-
sos no mundo ocidental. Mas na América Latina tra-
ta-se de sentir no corpo. Toda voz-pessoa possui um
corpo, um corpo que € politico, que nao se distingue,
nem existe separadamente do meio.

Essa relagao implica em uma complexa conexao en-
tre o sujeito e o espago, no qual o corpo e o ambiente
fazem fronteira entre si, mas que nao se pode presu-
mir que formem uma totalidade homogénea. Sendo
assim “o corpo é o meio nao como férmula, mas como
modo de decompor relagdes num ir e vir incessante”
(RAYEL, 2018, p.223).

O corpo é 0 meio em meio as andlises que buscamos fazer. Anali-
sar a si mesmo no processo mesmo de constituir as andlises. Olhar-
-se meio em meio ds proprias descobertas que se vio fazendo pelo
caminho da andlise. Labirinto de linhas, de letras, de disgressoes, de
argumentacoes, mas sobretudo de afetos (RAYEL, 2018, p.223).

Euma voz-pessoa, indissocidvel, desde sempre ata-
da amusica, a poesia' e o corpo latino americano sente
os cabelos do braco arrepiarem, o pé batuca. Os senti-
dos mechem desde o samba até o flamenco. Um corpo
¢ um mundo dentro do mundo. Assim, parafraseando
Guimaraes Rosa, “viver é muito dificil”. O caos gerado
por nossa realidade nos prende ao mundo pelos pés,
mas caminhamos como quem tem duende, que brota
na planta dos pés descalgos, afinal “quem nao tem ba-
langandas nao vai ao Bonfim”2.

Ao contrdrio, o duende ndo chega se ndo vé a possibilidade de
morte, se ndo sabe que ela ha de rindar sua casa, se ndo tem segu-
rancga de que ha de balancgar esses ramos que todos carregamos e que
ndo tem, que ndo terdao consolo. Com idéia, com som ou com gesto, o
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duende gosta das bordas do poco em franca luta com o criador. Anjo
e musa escapam com violino ou compasso, e o duende fere, e na cura
dessa ferida, que ndo se fecha nunca, esta o insélito, o inventado da
obra de um homem. A virtude mdgica do poema consiste em estar
sempre enduendado para batizar com dguas obscuras a todos os que
o veem, porque com duende é mais facil amar, compreender, e é cer-
teza ser amado, ser compreendido, e essa luta pela expressio e pela
comunicagdo da expressdo adquire ds vezes, em poesia, caracteres
mortais (Federico Garcia Lorca, Teoria e Pratica do Duende).

Viva a relacdo de corpos e gestos, sem divisao entre o sa-
grado e o profano, na logica da festa na América Latina. Esse
capitulo é um convite a uma obra enduendada dos corpos
desse trabalho, as gentes e a casa.
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A metodologia tem como objetivo descrever o tipo
de pesquisa realizada em um trabalho. Expoe-se a des-
cricao, se necessario, dos instrumentos e fontes esco-
lhidos para a coleta de dados: entrevistas, formularios,
questionarios, legislacao e outros. Também € indicado
o procedimento para a coleta de dados, acompanhan-
do o tipo de pesquisa, como descritiva, explanatdria ou
explicativa; ou pelo tipo de abordagem, como quanti-
tativa e/ou qualitativa.

O delineamento desse tipo de metodologia cienti-
fica, através da “pesquisa baseada em evidéncias” re-
verbera em uma razao instrumental que padroniza a
producao de conhecimento. Desta maneira, esta visao
da metodologia da pesquisa nao se enquadra com a
complexidade deste tema, ndo por ser de superiorida-
de intelectual, mas por necessitar de um processo ativo
e de (des)construcao constante.

Avangando em um novo terreno conceitual, empre-
ga-se a bricolagem como processo “a partir do respei-
to pela complexidade do mundo real. Na verdade, ela
estd baseada em uma epistemologia da complexidade.
[...] pode ser ilustrada pela relacao entre a pesquisa e o
dominio da teoria social” (KINCHELOE; BERRY, 2007,

p.16).

A bricolagem vé os métodos de pesquisa de forma ativa, e nio
passiva, ou seja, construimos ativamente nossos métodos de pes-
quisa a partir das ferramentas que temos a mao, em lugar de receber
passivamente as metodologias “corretas”, universalmente aplicd-
veis. Evitando as modalidades de raciocinio que vém de processos
atestados de andlise 16gica, os bricoleurs também evitam diretrizes
e roteiros preexistentes, desenvolvidos fora das demandas especifi-
cas da investigacio em questdo. Ao admitir a complexidade, a bri-
colagem constroi um papel muitissimo mais ativo para os seres hu-
manos, tanto ao moldar a realidade quanto ao criar os processos e
as narrativas de pesquisa que a representam (KINCHELOE; BERRY,
2007, p.16 e 17).

Assim, a bricolagem ¢ de natureza subversiva, des-
provida de pudores, questionando constantemente o
“jeito certo” na pesquisa académica. Ja que “a bricola-
gem luta para encontrar e desenvolver diversas estra-
tégias visando superar essa dimensionalidade tnica”
(KINCHELOE; BERRY, 2007, p.39). O que confere ao
pesquisador utilizar o método que possibilita respon-
der as perguntas sobre determinado fenémeno.

Mas nao significa que nao apresente uma estrutura
de complexidade e de rigor. De muitas maneiras, nao ¢
dificil fazer bricolagem. A porta de entrada deste pro-
cesso € a escolha do poeta, que € o objeto inicial estru-
turante. Pode ser um texto, autor, discurso ou género.

99



Logo, com a complexidade, as referéncias surgem em
decorréncia do poeta e avancam de formas aleatorias,
agregando o repertorio. “Para completar a jornada, o
bricoleur enfrentard varios principios da complexida-
de: auto-organizagdo, condi¢des longe do equilibrio,
realimentacao, aleatoriedade, espontaneidade e bifur-
cacoes” (KINCHELOE; BERRY, 2007, p.128).

O emaranhado de variedade de fontes e discursos
possibilitou multiplas leituras e producdes desse texto,
gerando a construcao de camadas textuais dessa pes-
quisa. Mas, principalmente, a integracdo do método
para além do texto, no produto visual e sua influéncia
em projeto arquitetonico. A bricolagem como forma
poética.
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6.1 UMA LEITURA

PELO OLHO

localizagéo e am-

biéncia
FIG.34

Mapa de Localizagdo,
dados SEFIN
Fonte: Acervo pessoal

FIG.35

Mapa de Mobilidade e
Sistema Vidrio,

dados Seuma, Etufor
Fonte: Acervo pessoal

7

No presente momento, o casarao encontra-se subutilizado.
Localiza-se no bairro Centro, limitado pelos bairros Moura
Brasil, Farias Brito, Jacarecanga e José Bonifacio. Especifica-
mente, na Rua General Sampaio, n° 1406, continuagao da Ave-
nida da Universidade, em um lote proximo de esquina com a
Av. Duque de Caxias. Uma drea com eixo de transporte inten-
so, com concentragao de paradas de dnibus no entorno proxi-
mo do objeto de estudo.

L
uuuuu

*  Terminal de Onibus
*  Estacio de Metrd
= Estagio VAMO
g2 * Parada de Onibus
~~~~~~ 2 B8l Terreno do Casardo Gendim
~J Malha Urbana

Com area de 5,45km? e populacao total de 24.775
pessoas. Apresenta baixo Indice de Desenvolvimen-
to Humano, IDH, com 0,556! . Como anteriormente
abordado, o bairro abriga o ber¢o histdrico da cidade,
caracterizado pela concentracao das casas tradicionais
das familias da elite fortalezense. Com o crescimen-
to da malha urbana no bairro futuramente na cidade
como um todo, e a migracao das familias para novas
areas residenciais, promove-se a mudanga da disposi-
¢ao estrutural do centro da cidade, servindo como sede
do polo comercial e de servigos, sendo perceptivel esta
disposicao pela leitura do mapa de Uso e Ocupagao do
Solo.

1 Fonte: Prefeitura de Fortaleza, dados de 2015.
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FIG.36

Mapa de Crescimento
Urbano,

dados Fortaleza 2040
Fonte: Acervo pessoal

FIG.37

Mapa de Uso e
Ocupagdio,

dados Fortaleza 2040
Fonte: Grupo de
Transportes UFC,
Acervo pessoal
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BRI Terreno do Casarao Gondim
Malha Urbana

] B Transporte
BRI vazi
aﬁwgg e o ot G

Malha Urbana

Atualmente, poucas casas sao ocupadas como for-
ma de moradia, sendo a maioria de aluguéis destina-
dos a populagado de baixo poder aquisitivo ou, ainda,
ocupacao informal. No qual as camadas populares
ocupam edificagdes ociosas, habitam corti¢os ou fave-
las localizadas em seu entorno. Assim, € configurada,
principalmente, como uma regiao adensada com pou-
cos espagos vazios, confirmando a necessidade de reu-
tilizacdo de edificagOes ja existentes para novos usos
dos prédios nao utilizados ou subutilizados.

Concentrada pelas atividades de trabalho, insti-
tuicdes do governo e de finalidade cultural, devido a
importancia historica do local e de suas edificagoes e
espacos livres, a regido apresenta quantidade signifi-
cativa de equipamentos culturais, de satude, educacao
e policiamento.
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FIG.38

Mapa de Cheios e
Vazios,

dados UFC

Fonte: Acervo pessoal

Legenda
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B Edificagbes

BH! Terreno do Casardo Gondim
Malha Urbana

FIG.39

Mapa de Equipamentos
dados Fortaleza em
Mapas

Fonte: Acervo pessoal
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Tendo em vista que a proposta desse projeto é da
instalagao de um espaco cultural com base museoldgi-
ca, € necessario destacar que a maior concentragao de
museus e institui¢oes culturais na cidade de Fortaleza
estao localizadas no bairro, pois a cultura desenvolvi-
da ao longo de sua histdria, acumulou muitas formas
da manifestacao dos sentimentos da populacao. Ja que
os centros historicos, que também sao centros urbanos,
possuem a pulsacao da regiao mais ativa da cidade. Na
regido é possivel identificar diversidade desta tipolo-
gia de equipamentos, embora, no perimetro préximo
delimitado é perceptivel a escassez destes instrumen-
tos.

Assim, justifica-se a implantacdo de um equipa-
mento dessa categoria, tendo em vista a importancia
da presenca de um instrumento que possa atender o
entorno préximo delimitado, principalmente, a neces-
sidade da formacao de um espago para preservacao
da memoria cultural feminina, nao apenas como sal-
vaguarda do seu patrimonio material e imaterial, mas
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FIG.40

Mapa de Equipamentos

Culturais

dados Fortaleza em
Mapas

Fonte: Acervo pessoal
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como ambiente de disseminagao de informagao e co-
nhecimento.

Legenda
iZ] Centro
* Teatro Dragdo do Mar
AN * Casa Amarela Euzélio Oliveira
. = Teatro Emiliano Queiroz
IBEU Aldeota
IBEU Centro
Teatro José de Alencar
Teatro Lauro Maia
Teatro Marista
“““““““““““““ 4 Teatro Sdo José
Casa do Bardo de Camocim Centro Cultural
Centro Cultural Annapuma
Centro Cultural Banco do Nordeste Fortaleza
Centro Cultural Fortaleza Ccbnb
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Mirante Do Dragao
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Segundo a Lei de Parcelamento, Uso e Ocupacao do
Solo de Fortaleza, Lei Complementar N®236/2017, da
macrozona de ocupacao urbana, Art.7°, a drea corres-
ponde a Zona de Ocupacao Preferencial 1 (ZOP 1), que
“caracteriza-se pela disponibilidade de infraestrutu-
ra e servigos urbanos e pela presenca de imoveis nao
utilizados e/ou subutilizados; destinando-se a inten-
sificacdo e dinamizagao do uso e ocupagao do solo”
(BRASIL, 2017, p.23). Relacionado com a proposta de
equipamento prevista para area, a partir da leitura do
anexo 5 da LUOS, o uso proposto se enquadra no gru-
po de Equipamento para Cultura e Lazer (ECL), no
qual existe a possibilidade a estudar a quantidade de
vagas para carros.

Em andlise do patrimoénio histérico-cultural, a Rua
General Sampaio merece destaque, tendo em vista que
outras edificacoes de relevancia estao localizadas nesta
via. Podemos destacar: a Casa do Barao de Camocim,
a Casa de Juvenal Galeno e o Solar Carvalho Mota. O
proprio casarao é um bem em processo de Tombamen-
to Provisorio pela Secretaria Municipal de Cultura de
Fortaleza (Secultfor), processo n® 176.963/2011. Por ser
um tombamento provisorio, de condigao transitoria,
ainda nao possui diretrizes nem poligonal de protecao
do entorno definida. E importante destacar, que embo-
ra apresente um eixo composto por outros bens tomba-
dos, nao incorpora nenhum poligono constituinte das
Zonas Especiais de Preserva¢ao do Patrimoénio Paisa-
gistico, Histdrico, Cultural e Arqueoldgico (ZEPH).

Sdo dreas formadas por sitios, ruinas, conjuntos ou edificios iso-
lados de relevante expressdo arquitetonica, artistica, historica, cul-
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tural, arqueoldgica, ou paisagistica, considerados representativos e
significativos da memoria arquitetonica, paisagistica e urbanistica
do Municipio (BRASIL, Lei de Parcelamento, Uso e Ocupacgio do
Solo de Fortaleza, 2017, p.25).

FIG.41

Mapa de Bens
Tombados

dados Secultfor, Secult,
Iphan

Fonte: Acervo pessoal

! Centro
—— ZEPH
Poligonal de Entormo
—— Conjunto Arquitetinico Jacarecanga

A ambiéncia da edificagdo é composta por sua re-
lagdo com a rua, os bens proximos e seu entorno ime-
diato, sendo a maioria das edificagoes presentes des-
caracterizadas. O entorno delimitado, considerando
as quadras circundantes (ver figura 35), é configurado
pela presencga de prédios de baixo gabarito, de até 2
pavimentos, sendo a maioria térreo, com exce¢ao do
Edificio Jalcy Avenida, situado na esquina da Av. Du-
que de Caxias com R. General Sampaio. O entorno
proximo é caracterizado com uso de servigos, princi-
palmente, comércios, tendo em vista que tal fato é ca-
racteristica da situacao do bairro como um todo, como
antes mencionado.

Fonte: Acervo pessoal

28 Tombamento Provisorio Municpal FIG.43  Em relagdao a implantagdo do prédio no terreno, a
B® Tombamento Municipal ;. .

Tombamento Estadual Entorno casa esta situada na extremidade do logradouro, sem
B Tombamento Federal dados Google Earth recuo frontal e com uma das laterais, alinhada ao li-

mite do lote. O terreno apresenta dimensoes aproxi-
madas de 39m de largura por 70m de profundidade.
A partir da ocupacao da edificacao no terreno, perce-
be-se a presenca de consideravel drea livre, anterior-
mente confirmada em relato como area de jardim. A
implantacao com relagao direta com a rua, possibilita
visual amplo por parte do transeunte com a imponente
composicao arquitetonica da edificagao.

Segundo a Lei Municipal N° 9.347/2008, em seu ar-
tigo 8° define que “no tombamento dos bens imdveis
sera determinado, no seu entorno, a drea de protecao
que garanta sua visibilidade, ambiéncia e integracao”
(Brasil, Protecao do Patrimonio Histdrico-Cultural
e Natural do Municipio de Fortaleza, por Meio do
Tombamento ou Registro, cria o Conselho Municipal
de Protecao ao Patrimonio Histérico-Cultural (COM-
PHIC) e da Outras Providéncias, 2008). Desta forma é
delimitada a poligonal de entorno como forma de pos-
sibilitar ambiéncia do bem tombando.

§ 1° - Qualquer alteracdo fisica, de mobilidrio, de uso ou de ilu-
minag¢do de bem imovel somente se dard apds prévia autorizacdo
da Coordenacio de Patrimonio Historico-Cultural da Secretaria de
Cultura de Fortaleza (SECULTFOR).

§ 22 - Ndo serdo permitidos no entorno do bem tombado quais-
quer tipos de uso ou ocupacdio que possam ameagar, causar danos ou

A prejudicar a harmonia arquitetonica e urbanistica do bem tombado
Poligonal de (Brasil, Prote¢io do Patriménio Histérico-Cultural e Natural do
Ambiencia Municipio de Fortaleza, por Meio do Tombamento ou Registro, Cria
dados Secultfor Legenda . . ~ . A .
Fonte: Acervo pessoal =" uligonal de Ambiéncia o Conselho Municipal de Protecido ao Patrimonio Histérico-Cultur-
a oolor i Hota al (COMPHIC) e da Outras Providéncias, Art. 8% 2008).
Malha Urbana
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Dessa forma, propdem-se um conjunto de diretrizes
que visam a salvaguarda, manuteng¢ao, conservacgao,
visibilidade e integragao do casarao como forma de
visar a valoriza¢ao do imdvel, através de sua visibili-
dade e preservacao de suas caracteristicas em um sen-
tido amplo. Assim, para poligonal de entorno foram
definidas as seguintes diretrizes:

e Nao serd permitido na vizinhanga do bem tom-
bado nenhum tipo de construgao ou intervengao que
impeca ou reduza o grau de sua visibilidade;

* Em caso de novas construgdes, sé poderao ser
construidas na altura maxima referente ao bem tom-
bado, nao passando do seu gabarito, como forma de
nao bloquear as visuais do imovel, mantendo a ambi-
éncia do bem;

* S3o legitimas, apenas, as restricdes impostas
aos imoveis situados na area de entorno fixadas na po-
ligonal com a finalidade de se conferir visibilidade ao
bem tombado;

* A instalacdo de sinaliza¢ao e propaganda, pu-
blica ou privada, ndo serd permitida de forma que en-
cubra total ou parcialmente a visibilidade do edificio
e/ou elementos da fachada que integram a poligonal
de tombamento;

* Somente serd permitida a instalacao de, apenas,
um letreiro por estabelecimento comercial, evitando
poluigao visual;

e F permitida a colocacdo de cartazes e sinaliza-
¢ao provisoria, para caso de eventos de carater cultu-
ral;

* Qualquer alteracdo ou proposta para area, de-
verd ser submetida a apreciacdo e aprovagao prévia
pela SECULTFOR.

O Centro de Fortaleza é pontuado como um espaco
de tensao, entendido como imagem negativa da cida-
de. As edificag¢Oes histdricas sofrem com a desqualifica-
¢ao do ambiente construido, resultando na conversao
de casardes em estacionamentos. Essa descaracteriza-
¢ao configura uma perspectiva de decadéncia e degra-
dagao. Entretanto, apesar das transformacoes sofridas
ao longo dos tempos, o centro ainda é o coragao da
cidade, vivo e pulsante, marcado pela paisagem das
pessoas e vivencias do cotidiano.

O potencial de transformacado da drea, a partir da
interpretacao do preexistente e da ressignificagao do
espaco abandonado, de forma que compreenda a po-
pulacao e que exercga a fungao social da propriedade,
¢ significativo para inser¢ao do simbolismo na area e
nos agentes do espaco urbano.

112

O edificio é composto por um volume principal,
que comporta ambientes como: o hall de entrada, an-
tessala e sala de visitas, santudrio, trés quartos de aces-
so pelo corredor e sala de jantar com acesso para outro
comodo. Tal composigao trata de forte semelhanca em
diferentes regioes brasileiras, em casas de implantagao
urbana, principalmente, no Ceara.

Nas cidades cearenses, com énfase na capital, prevaleceu a tipo-
logia nacional da casa de corredor, ditada pela maior ou menor lar-
gura dos lotes, desenvolvendo variantes tipoldégicas locais, conhe-
cidas popularmente por designacdes proprias. Assim, implantadas
nos lotes mais estreitos, as casas de “duas portas” constituiam um
modelo bdsico, tendo uma sala a frente, seguida de um ou dois quar-
tos, sala de jantar nos fundos, comodos estes todos interligados por
um corredor e complementados pelos compartimentos de servigo,
nos fundos apos os quais, finalmente, vinha o quintal, ensombrado
com drvores frutiferas e geralmente beneficiados com uma cacimba
(CASTRO, 2014, p.45).

Apresenta caracteristicas distintas, como a presenca
de porao e locacgao no terreno, ja que “as condigdes de
ventilagao e insolagao, aplicadas a malha ortogonal da
cidade, tinham conduzido a valorizacao social dos lo-
tes situados no ‘lado da sombra’ (face oeste) das ‘ruas’
que corriam de norte a sul, em detrimento das traves-
sas [...]” (CASTRO, 1987, p.219), dispondo de area con-
siderada como espaco de jardim. Esta conformacao de
implantagao da edificagao no lote ocorre no Brasil a
partir da segunda metade do século XIX.

As residéncias maiores eram enriquecidas com um jardim ao
lado. Esta novidade, que vinha introduzir um elemento paisagistico
na arquitetura residencial, oferecia a essas amplas possibilidades
de arejamento e iluminacdo, até entdo desconhecidas nas tradigdes
construtivas do Brasil. Ao mesmo tempo, a arquitetura aproveitava
o esquema da casa de pordo alto, transferindo porém a entrada para
a fachada lateral (REIS FILHO, 1970, p.46)

As residéncias maiores eram enriquecidas com um
jardim ao lado. Esta novidade, que vinha introduzir
um elemento paisagistico na arquitetura residencial,
oferecia a essas amplas possibilidades de arejamento
e iluminacao, até entdao desconhecidas nas tradig¢des
construtivas do Brasil. Ao mesmo tempo, a arquitetu-
ra aproveitava o esquema da casa de porao alto, trans-
ferindo porém a entrada para a fachada lateral (REIS
FILHO, 1970, p.46).

Entretanto, a massa vegetativa e a organizacao pai-
sagistica do jardim, ndo permaneceram devido a insta-
lacao de novo uso no local, decorrente do periodo nao

113



habitado da residéncia, como relatado por Linda M. P.
Gondim, em seu livro:

Na auséncia de ocupantes, o imével comegou a ser depredado: a
fiacdo e um lustre de cristal foram roubados. A fim de contornar o
problema e, ao mesmo tempo, ajudar a um de seus filhos, Maria de
Lourdes cedeu-lhe a casa para residir, por uns tempos, com a fa-
milia, e autorizou-o a instalar um estacionamento no terreno. Isto
acarretou a destruigdo de grande parte da vegetacdo, inclusive a der-
rubada de varias drvores das quais, “no tempo de Yayd”, provinham
as frutas da nossa merenda matinal: sapotis, mangas e seriguelas

(2001, p.64)
Apesar das intervengoes sofridas, poucas, conside-

rando a originalidade mantida de diversos elemen-
tos arquitetOnicos que compdem a casa, conferindo a
mesma um carater exemplar e de relevancia historica
e cultural, para além do enquadramento de um mani-
festo eclético, mas para um arquétipo de complexidade
multipla.

A casa descortina duas fachadas principais, sendo
a da lateral do terreno caracterizada com platibanda
adornada com elementos Art Deco6 do tipo medalhao',
arrematada de cornija e cimalha. Seus planos estao de-
marcados com decorum caracteristico dos exemplos de
influéncias neoclassicas entre os periodos de 1850-1925.
Possui janelas de sugestao neocldssica sem organiza-
¢ao simétrica, mas que confere ritmo a composicao da
fachada, adornadas com diferentes molduras com rele-
vos de tema fitomorfico, sendo trés configuradas com
frontao de arco pleno com relevo que rebate o design
dabandeira das mesmas janelas. Os balcoes estao ador-
nados com gradil de ferro recortado detalhado.

E perceptivel a divisdo do pordo, arejado por elemen-
to de cobogo, caracteristico das solugdes do Nordeste
brasileiro, porém que nao faz parte da composicao ar-
quitetonica inicial, considerando o relato de Gondim:

Depois da morte de minha bisavo, a propriedade permaneceu de-
socupada por vdrios anos. [...] O casardo chegou a ser alugado a uns
médicos, para instalacdo de uma clinica de fisioterapia. Para tanto,
fizeram vdrias alteracdes na edificacdo: construiram uma guarita e
uma rampa lateral e vedaram com cobogds os vdos do pordo. Modi-
ficaram, também, outras esquadrias, diminuiram a cozinha e subdi-
vidiram em dois o amplo banheiro (2001, p.64).

O acesso da edificacdo estd balizado por escada
esculpida de marmore tipo carrara. A fachada volta-
da para rua General Sampaio apresenta composicao
simétrica composta por trés esquadrias de verga reta
adornadas com frontao de arco pleno emoldurado por

1 Nomenclatura aqui adotada, para designar todo orna-
mento em relevo, de formato circular.
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@ cimalha

@ medalho art deco

@ comija

@ janela de verga reta

@ bandeira de tema fitomérfico (§) frisos

@ bandeira em arco
@ vitral em arco

@ janela em arco pleno

® escada de marmore

@ gradil recortado detalhado

@ muxarabié

@ cobogé
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FIG.44

Fachada lateral
Fonte: Secultfor,
modificado pela autora



cimalha

elemento vazado

@ medalhio art dect

@ gradil recortado detalhado

selo art decd fitomdrfico @ frisos

cormija

@ bandeira em arco

@@ ianela em arco pleno

@ rusticatto

@ médulo do muro

@ portdo de ferro detalhado
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FIG.45

Fachada frontal
Fonte: Secultfor,
modificado pela autora

frisos, com elemento central em relevo do padrao fito-
morfico. Assim, como as janelas da lateral, seu balcao
possui gradil de ferro recortado detalhado.

Essa fachada, apresenta platibanda adornada com
elementos Art Deco do tipo medalhao e do tipo selo?,
arrematada com cornija e cimalha, com elemento cen-
tral vazado. O seu plano estd enquadrado com deco-
rum, o acabamento nivel do porao esta caracterizado
pelo trabalho aparente de rusticatto. Adjacente a casa,
o muro delimita a testada do terreno, de forma robusta
com composicao de partes vazadas, caracterizada pela
desobstrucao da visao pela presenca de gradil detalha-
do. O ritmo é composto por modulos pouco ornamen-
tados, com arremates neocldssicos, e um portao de en-
trada de ferro trabalhado.

A construgao ostenta um segundo volume, menor,
adjacente ao volume principal, particularizado com
a presenca de coberta de madeira com telha cerami-
ca aparente e vedagao de esquadrias de madeira con-
tinuas, formando padrao trelicado na parte superior,
estilo muxarabié, de influéncia mourisca. Este volume
comporta os ambientes da cozinha, despensa, dois ba-
nheiros e acesso a drea externa, equivalente ao antigo
quintal.

A partir da realizacdo de prospeccao estratigrafi-
ca’® foi possivel analisar que a composi¢ao cromatica
na edificacao era composta na parte externa pela deli-
mitacao de duas cores: vermelho terroso, marcando a
divisao do porao, e amarelo pastel, no restante da edi-
ficagao. Na parte interna, no corredor e sala de jantar, a
composicao era composta por meia parede com mural
parietal, indicando um padrao de molduras com efeito
marmorizado acinzentado, seguido por tom amarelo
pastel no restante da parede e por inteiro em outros
comodos.

2 Nomenclatura aqui adotada, para designar todo orna-
mento em relevo, de formato quadrado com padronagem fito-
morfica central.

o) B e Yala] - ~y ~ - -~ - - - ~ -
3 Processo de remogao, camada por camada, de cada sobre
pintura até a constitui¢ao original. Realizado por método mecani-
co com bisturi cirargico.
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O bem é conformado por constructo com caracteris-
ticas tipologicas proveniente do inicio do século XX,
interligadas com solugbes construtivas e de elementos
locais, que remetem uma arquitetura que se adequa as
condig¢Oes bioclimaticas e culturais da regido do Nor-
deste brasileiro. Aspectos marcantes da arquitetura ce-
arense que reforcam o valor historico do imovel.

As esquadrias externas presentes na edificagao po-
dem ser caraterizadas em quatro tipologias, sendo: es-
quadria de madeira com veneziana movel e parte fixa
de vidro, presente nas duas fachadas, sendo na Rua
Gal. Sampaio ornamentada com frontao em arco e na
fachada lateral ornamentada com moldura de verga
reta; esquadria de madeira com veneziana movel e
bandeirola com vitral forma de arco, presente na facha-
da lateral; esquadria de madeira e bandeirola em ferro
detalhado, presente na fachada lateral, equivalente ao
ambiente da sala de jantar; esquadria continua de ve-
neziana e trelica de madeira, que atua como vedacao
do volume posterior da casa. O emprego de veneziana
e trelica confere qualidade térmica ao ambiente, devi-
do ao controle e entrada de ventilacao, mesmo com a
janela fechada. As janelas e a porta externas estao fi-
nalizadas com tintura que indica tonalidade verde. As
portas dos comodos internos sao de madeira, com ban-
deirola de madeira detalhada, em trés padroes distin-
tos, finalizadas com tintura branca.

Detalhe fachada

Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020
Acervo pessoal

FIG.47

Zoom janela com arco
Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020

Acervo pessoal

Devido o vinculo econdmico por parte do patriarca
da familia com a industria do marmore, percebe-se o
emprego de elementos que utilizam o material nobre,
destacando-se a escada com guarda corpo esculpido,
e o lavatério embutido na parede, exuberantemente
esculpido, ambos inteiramente de marmore carrara. O
piso do hall de entrada, também é pontuado com uso
do marmore, mas com tipologia diferente dos outros
elementos antes citados.
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FIG.48

Corredor

Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020
Acervo pessoal

FIG.49

Bandeirola

Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020
Acervo pessoal

Os revestimentos utilizados no piso indicam padro-
nagens diversas e materiais distintos, possivelmente,
como forma de delimitar acessos pelo tipo de comodo
e fluxos. O piso de madeira tipo lambri, com tabuas
em tonalidades diferente de castanho, sendo um claro
e outro escuro, ocasionando efeito listrado, apresen-
ta-se nas areas de uso intimo da antiga residéncia. O
piso de ladrilho hidraulico estd presente em diversos
comodos da casa, em especial, nas dreas comuns e de
servico, apresentando diferenciacao da colocagao por
forma, textura e design impresso. O plano do piso da
edificacdo € composto por um complexo mosaico de
elementos.

O forro utilizado em alguns ambientes, como: salas,
quartos e corredor central, € de madeira formando uma
paginacao de teto ora vazada com desenho semelhante
as ripas do muxarabié externo, apoiada em ripas es-
pacadas, garantindo dissipagao do calor como solugao
térmica do contexto local. No porao da casa é utilizado
o elemento vazado, cobogo6 de concreto, como escoa-
mento do vento, uma solugao também local. A coberta
€ composta por estrutura de madeira de magaranduba
e carnauba, o fechamento ¢ de telha ceramica.

FIG.50

Padraes de piso
Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020
Acervo pessoal
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FIG.51

Lavatorio de Mdrmore

Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020
Acervo pessoal
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FIG.52

Forro

Fonte: Thais Menescal,
@tres.por.quatro, 2020
Acervo pessoal



estado de conser-
vacdo

No quesito arquitetonico, no caso de construgoes an-
tigas, é necessario que haja atencao especial nas obras
que conferem o carater de valor histérico e cultural.
Neste sentido, a construgao estd apresentando sinais
evidentes de desgaste natural do tempo, aparentando
exigir, principalmente, medidas de restauracao.

Artigo 9° - A restauracgdo é uma operagio que deve ter cardter ex-
cepcional. Tem por objetivo conservar e revelar valores estéticos e
historicos do monumento e fundamenta-se no respeito ao material
original e aos documentos auténticos. Termina onde comec¢a a hipo-
tese; no plano das reconstituicoes conjeturais, todo trabalho com-
plementar reconhecido como indispensdvel por razdes estéticas ou
técnicas destacar-se-da da composicdo arquitetonica e deverd osten-
tar a marca do nosso tempo. A restauragdo serd sempre precedida de
um estudo arqueoldgico e histoérico do monumento (Carta de Veneza,

1964)

Na parte externa, as fachadas apresentam pintura
deteriorada por acao das intempéries ao longo do tem-
po, descascando em sua superficie, deixando ha mos-
tra antigas camadas pictoricas. Alguns elementos que
a constituem, como ornamentos que enquadram as
janelas, estao danificados ou com partes faltantes em
seu volume. As esquadrias de madeira estao macias
e quebradigas, devido ao apodrecimento do material.
As venezianas estao danificadas e com vidros faltan-
tes nas bandeirolas. A camada de tinta das esquadrias,
também esta deteriorada.

A escada de marmore encontra-se em bom estado
de conservagao, possuindo pequenas fissuras nos ba-
latistres e camada de sujidades encrustadas nos baten-
tes, tangente a mesma. E perceptivel a presenca de um
volume alheio a composigao arquitetonica, um anexo
que funciona como caixa do estacionamento, prejudi-
cando a visibilidade e volumetria do elemento.

Os ambientes internos ndo possuem o mobilidrio
constituinte da edificagao. O piso de madeira aparen-
ta danificagao em alguns comodos, como a antessala e
sala de visitas, sendo necessario reconstitui¢ao, limpe-
za e polimento. Os pisos em ladrilho estao conserva-
dos, sendo necessario ressaltar alguns ladrilhos assen-
tados de forma destoante do padrao da malha e com
fissuras. Algumas bandeirolas da parte superior das
portas internas estao defeituosas.

O forro e a estrutura do telhado estao em bom es-
tado de conservacdo, apresentando, apenas, inicio da
manifestagao de térmitas em parte do madeiramento
em alguns comodos. E perceptivel a presenca de pe-
quenas patologias ao longo da edificagao, como trincas
e fissuras, sinais de infiltragao, deterioracao de pintu-
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ra e elementos faltantes, como portas. O bem integra-
do, pia de marmore, necessita de restauracao devido a
massa faltante do elemento.

No porao, concentra-se a maior problematica, devi-
do a estrutura de madeira do piso térreo estar em mau
estado de conservacao, exposta a acao do tempo, sen-
do necessario intervencao imediata. Parte da estrutura
metalica, de trilho de trem, que corresponde a area de
servico e cozinha, estd oxidando, comprometendo a es-
trutura.

Em reconhecimento da composi¢ao como todo, é
possivel afirmar que boa parte dos elementos que cons-
tituem o casardo estao integros. Neste sentido, o pro-
jeto de restauro, visando a conservagao e manutengao

FIG.53 com abordagem eficiente, é necessario para garantir os

Mapa de Danos da fachada valores de contexto arquitetonico e cultural da obra.

Fonte: Acervo pessoal Olhar em anexos, as fichas de danos realizadas.
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6.2 O FEMININO

FIG.54

Arlindo e Guilhermina Gondim
Fonte: Secultfor

Estudar a memoria urbana de Fortaleza ocorre nao
apenas pela leitura fisica do espaco, mas, principal-
mente, através da memoria de agentes ativos deste es-
pago e do imaginario das pessoas, que atribuem valor
e significado, pelo qual se perpetua a reminiscéncia,
como os antigos moradores do Centro. E a partir desta
percepcao que se versa a historia das casas, como se
versa a histéria da cidade.

Marcados pela arte, pelo dom e apreciagao da musi-
ca, a Familia Gondim € o retrato da heranca do afran-
cesamento da capital alencarina, que ecoa na vida, nao
apenas das damas da Belle Epoque, mas em todas as
outras que vieram depois. Uma caracteristica inerente
desta constituicao familiar é a presenga consideravel
de mulheres e a profundo intimismo acerca do univer-
so das mesmas.

Arlindo Grangeiro Gondim (1866-1928), comercian-
te e coletor federal, natural da cidade de Umari, no Ce-
ara, conheceu Guilhermina Hermes Monteiro (1881-
1968), apelidada carinhosamente de Iai4, no casamento
da irma mais velha dela com o seu irmao mais velho.
Na época com 29, ela com 12 anos. Antes de Yaya com-
pletar 15 anos, casaram-se. Do matrimonio nasceram
dois filhos, uma menina e um menino, José e Maria de
Lourdes (GONDIM, 2001).

O casal veio morar em Fortaleza: primeiro, no bairro do Benfica;
depois, nas ruas 24 de Maio e Senador Pompeu. Nesta nasceu a pia-
nista, no lugar onde, atualmente, encontra-se um prédio do Instituto
de Previdéncia do Estado do Ceara (IPEC). Em 1912, mudaram-se
para o recém-construido imoével da Rua General Sampaio, n® 1406
(GONDIM, 2001, pag.79)

Dessa casa, se faz poesia. A propria casa é a primei-
ra moradora do lugar. Conhece a vida de cada pessoa
que passou por ela e reflete isto. Seus ornamentos fito-
morficos sao os arranjos de flores que nunca murcham,
as cores de suas paredes sao como a paleta saudosa
da paisagem do interior, o padrao do piso é como a
estampa de vestido de menina, as maos cravadas no
marmore sao a alian¢a de um relacionamento que nao
se degrada no tempo. O casarao exala uma doce e se-
dutora forma de intoxicagao. Como quem entra e re-
constroi dos pedagos a vida da menina Lourdes.

Devido ao contexto social de sua familia, Maria de
Lourdes recebeu uma educacao rebuscada, considera-
da tipica do comportamento de “mogas de familia”,
“estudou linguas estrangeiras (inglés e, sobretudo,
francés), poesia e, obviamente, musica. Frequentou os
Colégios Nossa Senhora de Lourdes [...], Nossa senho-
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FIG.55

Maria de Lourdes Gondim
Fonte: Secultfor
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Maria de Lourdes Hermes Gondim,
suas filhas e Henriqueta Galeno
Fonte: Secultfor

FIG.56

ra do Carmo [...] e La Ruche, da educadora francesa
Emma Gauthier” (GONDIM, 2001, p.79).

Casou-se com José Leite Gondim, seu primo, aos
18 anos, em 1919. Desse laco, nasceram os filhos: José
Arlindo, 1920; Maria Guilhermina, 1921; Maria Susa-
na, 1922; Maria Margarida, 1923; José Guilherme, 1925;
José Francisco, 1927; José Eduardo, 1929; Maria There-
za, 1930; Maria de Lourdes, 1931-31; José Tarcisio,1932;
Francisco de Assis, 1933; Francisco de Paula, 1934;
Francisco Flavio, 1941 — natimorto (GONDIM, 2001).

A sensibilidade da casa, depende de seus sujeitos.
Em uma casa que foi habitada por varias criangas, po-
de-se encontrar vestigios de delicadeza, um pedago de
candura. Ao visitar hoje em dia o que permaneceu ¢é
possivel deparar-se com o resto do que fomos, quando
tinhamos idade de poesia. Quando todos os habitantes
se recolheram, a casa despertou para falar a estdria de
felicidades e desventuras desta mulher e de sua fami-
lia.

Sua carreira de compositora iniciou em uma viagem
para o Rio de Janeiro, com 25 anos, no navio do trans-
lado, longe da familia, comp6s o tango Recordacao ao
Luar, dedicado ao marido. Em 1937 regressa com a fa-
milia para ocupar o casardao de laid, na época ja via-
va (GONDIM, 2001). A presenca de Maria de Lourdes
e seu talento para musica, resultaram em 1945 o seu
ingresso na Ala Feminina da Casa Juvenal de Galeno!
, na qual ocupou a cadeira da pianista Branca Bilhar?
(GONDIM, 2001).

Com a morte de José Leite Gondim em 1947, a vitva
com 11 filhos, precisou trabalhar para assegurar a fa-
milia, ocupando o servi¢o de professora particular de
piano e professora de musica na Escola Normal. Conti-
nuou tocando no Ceara Radio Clube, ocasionando trés
anos depois, em 1950, no concerto no teatro Caetano de
Campos em Sao Paulo (GONDIM, 2001).

Suas caracteristicas inertes de mulher guerreira, que
assumiu posi¢ao matriarcal para manter a organizacao
familiar e sobrevivencia dos filhos sao progressistas
para época. Viveu um verso de saudade dentro daque-
le cosmos. Assim, se confirma que as paredes tém ou-
vidos e, talvez, tenha boca e coracao também. Do ou-
vido sao filtradas as palavras que precisavam ser ditas,
desta boca ecoam as vozes que se fizeram em meio ao
silencio e do coragao surgem os versos que compoem
as lembrangas.

Em 1976 realizou um concerto no Instituto de Musi-

1 Criada por Henriqueta Galeno, filha do poeta, em 1936.

2 Ler capitulo homoénimo (p.257), escrito por Maria de
Lourdes Hermes Gondim, no livro: Mulheres do Brasil, volume 1,
Fortaleza, 1971.
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ca da Universidade Catdlica de Salvador e em 1977 na
Universidade Federal do Piaui (GONDIM, 2001).

Em 19 de marco de 1987, alguns dias apds o seu 86° aniversdrio,
Maria de Lourdes H. Gondim morreu placidamente, em sua casa,
na compainha de suas filhas Guilhermina e Thereza, como sempre
desejara. Seu filho José Arlindo havia falecido no Natal do ano ante-
rior, apds longos e dolorosos meses de luta contra as sequelas de um
Acidente Vascular-Cerebral. A morte do primogénito, que em anos
recentes, passara a ser frequentador assiduo do casario da General
Sampaio, fora um golpe muito rude para sensibilidade da pianista,
ja abalada profundamente pelo passamento dos filhos José Guilher-
me, em 1984, e Susana, em 1985 (GONDIM, 2001, p.85).

Os 11 herdeiros apresentavam interesses musicais,
embora nenhum de seus primogénitos tenha seguido
carreira musical. O dom de Guilhermina foi despejado
sobre Maria Guilhermina, Maria Susana e Maria Mar-
garida, conhecidas como “as trés marias”, que possui-
am talento para o canto e piano. Apresentando-se com
a mae em varios eventos da cidade, realizados pelas
radios ou pela Casa Juvenal de Galeno. Costumes estes
que foram perpetuados pelo filho cagula, Paulo Gon-
dim, e por parte consideravel dos netos de Lourdes.

Através dessa narrativa, é indagavel sobre o destino
do imagindrio de Fortaleza, com o desaparecimento
desses lugares de memdria, de suma importancia para
o entendimento de um desenvolvimento cultural, his-
tdrico e artistico de nossa realidade. Como referencial
da constru¢ao da memoria feminina local.

Nas palavras de Linda Gondim, “essa bela edifica-
¢ao, ainda preservada em seu conjunto, é testemunha
de uma bela época, quando Fortaleza tinha um Centro
onde o habitar nao conflitava com outras atividades”
(2001, p.68).

Caminhar pelos corredores e comodos do que res-
tou desse casarao ¢ uma imersao sobre o sentir, como
um exercicio constante sobre a qualidade efémera das
coisas. As paredes ecoam as memorias. A auséncia gri-
ta e ocupa os lugares, é mais massiva que a presenca.

FIG.57

6.3 AVOZ

Linn da Quebrada e as Bahias em
mural no minhocdo, SP.

Antes de comegar o desenvolvimento de uma pro-
posta arquitetonica, o programa de necessidades cons-
titui um conjunto de informagdes importantes para o
entendimento das necessidades funcionais e sociais
de um grupo especifico, que comumente, resultam em
uma lista dos ambientes seguidos de atributos como
dimensao, setorizagao e observacoes.

No processo para obter essas informagoes e elabo-
rar o programa existem alternativas habituais tomadas
no exercicio de projetar, que embora praticas, desu-
manizam a analise e o processo de criagao dos espa-
¢os, focando o olhar no objeto final, que é o ambiente
construido, e descentralizando os complexos sistemas
de relacoes humanas que envolvem — e norteiam- este
método.

Para problemas complexos sao necessdrias respos-
tas complexas. Conhecimento em Ontologia sao ade-
quados para medidas em novas perspectiva, ja que
a construgao arquitetonica depende diretamente da
construcao humana, pois “o que nos interessa conhe-
g cer é o ser humano, além de suas facetas ou perspec-

tivas, em sua totalidade e plenitude” (VIEIRA, 2000).

Fic58 Para entender o complexo agrupamento que constitui
homem e ambiente, é necessario evocar a Teoria Ge-
ral de Sistemas “quando as nogoes de coisa e de objeto
Fonte: Vice Passam ser adotadas como sendo relativas a sistemas”

(BUNGE, 1979 apud VIEIRA, 2000).

Adotaremos essa prototeoria como linha de traba-
lho e discussao para formulagao do programa de ne-
cessidades do projeto, a partir das relagoes desenvolvi-
das em a¢des humanas e na formacao de sua estrutura,
de forma a rebater no fluxo e forma da proposta. Para
entender como o programa se encaixa nessa concep-
¢ao, é necessario elucidar sobre a caracteristica de Inte-
gralidade na TGS.

Quando as relagdes sio estabelecidas entre os elementos que vio
compor o sistema, em principio toda e qualquer relacio pode ser efe-
tivada. [...] O que ocorre é que subconjuntos de elementos sofrem
alta conectividade, formando “ilhas” diversas, e essas entdo sdo co-
nectadas entre si, tal que, com esse artificio, o niimero de conexdes
cai e o sistema ndo fica coeso demais, no sentido de muito rigido
(VIEIRA, 2000).

Logo a estruturacao do sistema que compoe a or-
ganizagao do programa € elaborada a partir de verbos
que refletem a vivéncia das pessoas no espaco. No qual
as precisoes centrais estdao conectadas na relacao, as

Maria de Lourdes Hermes Gondim,
Maria Guilhermina, Susana e Mar-
garida

Fonte: Secultfor

quais é necessario Resistir para poder Existir , em que
as fungoes de Transgredir, Conviver e Memorar sao
verbos de acao primordiais no sistema das necessida-
des humanas.
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FIG.59

Programa de necessidades humanas
Fonte: Acervo pessoal

(Trans)gressao é o substantivo feminino veiculo
para o planfetario da luta social, € necessario transgre-
dir para nao sucumbir em morte e a expressao artistica
¢ 0 meio para a resisténcia' ; (Con)viver é (Co)existir,
possuir convivéncia é partilhar, ndo apenas o mesmo
local, mas as mesmas lutas na existéncia de nossos cor-
pos e vidas®. Todavia, para podermos resistir e existir
devemos Memorar, pois trazer ou conservar na memo-
ria ativa o parametro fundamental da Autonomia®, em
que:

1 “Temos a arte para nao morrer de verdade” — Friedrich Nietzs-
che

2 “Se vocé sabe conviver com pessoas intempestivas, emo-
tivas, vulnerdveis, amaveis, que explodem na emocdo: acolha-
-me” — Clarice Lispector

3 “Em resumo, sistemas “necessitam” sobreviver sob a im-
posicao da termodinamica universal; para isto “exploram” seus
meios ambiente, “trabalhando” os “estoques” adequados a esta
permanéncia. Podemos dizer que héd assim uma certa hierarquia
entre os trés parametros basicos: primeiro, a permanéncia; ela €
efetiva através do meio ambiente, com a consequente elabora-
¢ao de autonomia, incluindo ai a memoria ou o habito” (VIEIRA,
2000)
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Uma fungcido memoria conecta o sistema presente ao seu passado,
possibilitando possiveis futuros. Em sistemas de baixa complexi-
dade a memoria é simples [...] mas em sistemas complexos ela pode
surgir exatamente com o significado a que estamos habituados,
como na memoria do ser humano. Um complexo processo cerebral e
celular (BUNGE, 1977, p.247 VIEIRA, 2000).

Assim, a partir da elaboragao do programa de neces-
sidades humanas, os verbos expostos refletiram nos,
ambientes que caracterizam o programa de necessida-
des. Os espagos foram pensados com base na andlise
dos referenciais projetuais. Logo, sua setorizagao ocor-
re em 3 setores configurados em: Espago Colaborativo,
Servigo e Administrativo.
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6.3 UMA Aqui é exposto uma tradugao dos elementos abor- - . el %ﬁ;a o
= dados ao longo desse trabalho em forma de proposta i I e

TRADU QAO arquitetonica com a finalidade do restauro do Casarao ; ; 4
dos Gondim, mas principalmente, com o intuito de s
aplicar uma logica feminina no espago, nao como sim- : v JE o .
bolo de uma suposta feminilidade ou como forma de = . S 5 i

atingir um publico especifico, mas como abordagem : AL LSRR
8 e TR ST
agregadora dos agentes desse espago. : e 1"55; R
O projeto visa as seguintes diretrizes para aborda- _ 3 ; § T G R
gem de restauro e conservagao do bem tombado: _ & :
- Retorno da camada pictdrica encontrada a partir e "Ih - 4 B2 i ™
da prospecgao, utilizando do vermelho para o volume pa P . T ?; ,
do porao e o marfim para o pavimento superior; : E R

- Restauro dos elementos danificados, como aponta-

[

corredor e sala de jantar, formando um padrao emol-
durado;

Para a adaptacdo do casardo para seu novo uso,
visa a conceituacao de um espaco livre e dinamico, no
qual nao ha limites cartesinos por conformacao de um
layout pré-definido. As pessoas se ocupam do espaco
da forma que desejarem. A intengdo € possibilitar a |
manifestacao das diferentes vozes e diferentes corpos i
nesse ambiente. '

Ainda assim, o casardo foi planejado a partir de um
programa de necessidades humanas, que influem e se
manifestam, naturalmente, como elementos da cultura.
¢ fazer resgatar usos e ocupacgdes que refletem a logica
do multiplo latino americano, seja através de ofcinas
de artes; aulas de culindria indigena ou negra; rodas de
conversa sobre visibilidade trans.

A importancia é do espago vivida através da logica
da festa, no momento atual ou rememorando o passa-
do, essas manifestacOes sao necessarias na existéncia
das gentes.

E isso é refletido no conceito e aplicabilidade de es-
truturas efémeras no paisagismo, como forma de pos-
sibilitar visuais interessantes e ambiéncia para o bem
tombado, e também, como elemento de excesso, infor-
malidade, simplicidade e facil aplicabilidade, possibi-
litando diferentes usos e interacdes com o transeunte.

A rua General Sampaio, no trecho do quarteirao do
casarao, torna-se uma rua compartilhada para possibi-
litar proximidade com a escala humana, e carnavais de
rua e eventos externos.

Para melhor entendimento do projeto, ver as pran-
chas arquitetonicas no volume em anexo.

Ii ;
do no mapa de danos; 1y % ke
- Fazer emergir a pintura pariental encontrada no o :I o, L
4
I

oo
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A CASA DA VOZ
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