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Este frabalho tem como abordagem a influéncia da arquitetura na criacdo
de uma atmosfera projetada para o estimulo da criatividade no ensino das
artes e a valorizacdo da identidade cultural, com o alcance ao publico
jovem buscando contribuir no combate a criminalidade e risco social
juvenil em vista da inclusdo social. Com base nisso foram realizados estudos
tedricos e projetuais sobre a arquitetura sensorial e como o ensino das artes
€ desenvolvido na estrutura escolar bdsica no Brasil, a fim de entender os
conceitos e definicdes dessa temdatica para assim aplicar na fase de projeto.
O trabalho apresenta algumas referéncias projetuais que sdo divididas em
trés tipos de dispositivos, nos quais agregam caracteristicas importantes para
o estudo. O diagnodstico da drea de intervencdo embasou boa parte da
intfroducdo da pesquisa, por tratar de uma regido carente de infraestrutura,
ter altos indices de violéncia e uma populacdo predominantemente jovem,
o bairro Vila Velha foi escolhido para estudo de implantacdo da proposta.
Nesse contexto foi desenvolvido o anteprojeto do equipamento publico, a
Escola Comunitaria de Artes do Vila Velha abriga um programa arquiteténico
qgue desenvolve espacos para diversas manifestacdes artisticas, a fim de
formar individuos, mas prioritariamente favorecer as relacdes pessoa-
ambiente e interpessoais.

Palavras-chave: Arquitetura, Arte, Cultura, Arquitetura Sensorial, Escola de
artes, Atmosfera projetada.



ABSTRACT

This work has as an approach the influence of architecture in the creation of
an atmosphere designed to stimulate creativity in the teaching of the arts
and the enhancement of cultural identity, reaching young people seeking to
contribute to the fight against crime and youth social risk in view of the social
inclusion. Based on this, theoretical and project studies were carried out on
sensory architecture and how the teaching of the artsis developedin the basic
school structure in Brazil, in order to understand the concepts and definitions
of this theme in order to apply it in the design phase. The work presents some
design references that are divided into three types of devices, in which they
add important characteristics for the study. The diagnosis of the intervention
area supported a good part of the infroduction of the research, since it deals
with a region lacking infrastructure, having high levels of violence and a
predominantly young population, the Vila Velha neighborhood was chosen
to study the implementation of the proposal. In this context, the preliminary
design of the equipment was developed, the Vila Velha Community School
of Arts houses an architectural program that develops spaces for various
artfistic manifestations, in order to form individuals, but primarily to favor the
person-environment and interpersonal relaftionships

Keywords: Architecture, Art, Culture, Sensory Architecture, School of arfs,
Projected atmosphere.
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VOCE TEM SEDE DE QUE?

A aftuacdo da
na compreensdo das sensacoes
promovidas através do  espaco
projetado esta diretamente
relacionada com o cofidiano das
pessoas desde o primeiro contato com
o ambiente, por meio das cores, das
formas, da iluminacdo, sons, texturas,
cheiros, objetos, dentre outros, em que
dialogam com o meio, seja construido
ou aberto favorecendo assim a
experiéncia sensorial.

O projeto desenvolvido € uma
escola comunitdaria de artes, em que
traz a abordagem da experimentacdo
do espaco por meio da arquitetura
Nno processo de ensino e no despertar
de talentos e habilidades artisticas,
visando o incentivo ao acesso de
jovens e afins a arte e cultura e com
isso no combate a criminalidade.

Inquestionavelmente, podemos
citar que um determinado ambiente
pode promover uma atmosfera de
sensacoes, em que envolve de forma
positiva ou negativa a quem utiliza
o espacgo. Uma escola de artes, por
exemplo, trabalha constantemente
com a criafividade e a arquitetura
desse tipo de instituicdo pode
favorecer no desenvolvimento da
arte e das pessoas que estdo inseridas
no meio, principalmente quando se
projeta pensando ndo somente no
aspecto fisico, mas na construcdo de
diferentes atmosferas levando como
prioridade a humanizacdo de uma
arquitetura projetada para as pessoas.

Para a arquiteta Neves (2017),
“O que nos envolve ao entrarmos
em um ambiente ndo é somenfe o
que vemos dele, mas também os
sentimentos que desperta, asemocoes
que traz e o grau de conexdo que
experimentamos naquele  espaco
fisico”. Sendo assim, entende-se como

arquitetura
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a arquitetura pode colaborar com
a percepcdo e criacdo através da
infroducdo dos sentidos no contexto
de espaco, ao unir as caracteristicas
materiais do ambiente construido com
a funcdo a que se propde, permitindo
ao usudrio se conectar com o meio de
forma positiva ou ndo no despertar das
motivacoes e interesses.
1.1 JUSTIFICATIVA
A escolha da temdtica em
questdo a priori deu-se inicio pelo
surgimento de alguns questionamentos
acerca da influéncia da arquitetura na
criacdo de uma atmosfera projetada
para o estimulo da criatividade no
ensino das artes. Por exemplo, como
a arquitetura pode favorecer a
experiéncia das pessoas No pProcesso
de criacdo e froca com o meio? Dentro
dessa abordagem estdo as expressoes
artisticas:  Danca, teatro, musica,
pintura, dentre outras que mergulham
na esséncia da criatividade, das
sensacoes e relacdes. Entdo, aponta
um segundo questionamento; como a
arquitetura poderia conftribuir para o
incentivo e mediacdo dos jovens nas
artes, tendo em vista a inclusdo social?
Combase nesse questionamento
destaca-se também a necessidade de
gerar oportunidade de ingresso em um
programa de educacdo em artes sobre
a perspectiva de promover o despertar
e o desenvolvimento das habilidades e
talentos de pessoas que estdo no meio
artistico e querem se profissionalizar,
com também pessoas que de alguma
forma se interessam pelo setor cultural,
porém ndo possuem poder aquisitivo
suficiente para investir, tendo em vista
os custos elevados no estudo das artes,
devido a maior demanda nessa drea
estd na rede particular de ensino.
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Segundo dados e andlises
elaborados pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica-IBGE, referente
adivulgacdo da série literdria Estudos e
pesquisas, emque abordainformacdes
demogrdficas e socioeconémicas,
dentre outras, no estudo do tema
Sistema de Informacdo e Indicadores
Culturais, apresentfados no periodo
de 2007 a 2010. Aponta o Estado do
Ceard com boa participag¢do no setor
cultural, "Em termos regionais, em
2018, entre as Unidades da Federacdo,
Sdo Paulo (7,1%), Rio de Janeiro (6,8%)
e Ceard (6,4%)

Assim, buscando fundamentar
a necessidade e importdncia de
um equipamento que promova a
formacdo em artes para os jovens
foi analisado alguns pontos para a
escolha do local de implantacdo da
proposta, a principio a necessidade
do bairro em relacdo a infraestrutura,
oferta de espacos voltados para o
ambiente artistico e a demanda
de publico jovem. Tendo em vista
tais aspectos, podemos destacar
o bairro, Vila Velha, em que resido,
como um lugar que contempla dados
considerdveis em numeros de artistas
residentes no bairro.

Nas figuras 01 e 02 €& possivel
conferir os projetos desenvolvidos e
os espacos fisicos existentes. Segundo
o0 mapa cultural de Fortaleza o bairro
possui cerca de 53 agentes do setor
artistico cultual e apenas um espaco
denominado como: Associacdo
Vidanca Cia. de Danca do Ceard,
em que se qualifica como Associacdo
Privada sem finslucrativos que promove
Inclus@o Social por meio da Dancga,
Literatura, Artes Manuais, MUsica e
Economia Criativa.

O Vila Velha
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8
Olavo Oliveira E
L

Figura O1: Localizacdo de agentes do setor de arte e cultura

Fonte: mapacultural.secult.ce.gov.br

Figura 02: Localizacdo de espacos do setor de arte e cultura

Fonte: mapacultural.secult.ce.gov.br
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Ao partirmos para um contexto
espacial surge a percepcdo sobre a
necessidade de determinado lugar
para a implantacdo do equipamento.
O bairro Vila Velha em Fortaleza,
Ceard. Tendo em vista a localizacdo
do mesmo, estando inserido na Zona
Oeste do municipio, de acordo com
a Secretdria Executfiva Regional | —
SER | o bairro relne seis conjuntos
habitacionais, sendo eles: (Conjunto
Polar, Conjunto Nova Assuncdo,
Conjunto dos Bancdarios, Conjunto Beira
Rio, Conjunto Planalto Barra e Conjunto
Vila Velha).

A escolha do lugar partiu
da necessidade de infraestrutura
incorporado em uma drea periférica
da cidade e estando em uma Zona
de Requalificagcdo Urbana 1 - ZRU.
Conforme o Censo 2010 do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estafistica -
IBGE, o bairro € um dos mais populosos
do municipio possuindo cercade 61,617
habitantes. Tendo em vista a baixa
infraestrutura do bairro Vila Velha, no
qual é carente de equipamentos que
beneficiam a populacdo e tomando
parfido do interesse particular da
autora pela valorizacdo das artes
e lidentidade cultural, sejam elas
performaticas, visuais ou literdrias.

Apresentando um  contfexto
socioecondmico vulnerdvel por possuir
uma populacdo com classe de renda
meédia baixa, sofre com a falta de
infraestrutura, problemas sociais e de
saude.

Segundo o Instituto de Pesquisa
e Estratégia Econbmica do Cearda
IPECE (2013), o bairro estd no grupo
com maiores indicadores de violéncia
do municipio de Fortaleza. Outro fator
importante para a escolha do lugar
foi a faixa etdria da populacdo, pois
o bairro estd em terceiro dos dez com

18

Figura 03: Localizacdo do bairro Vila Velha, Fortaleza - Ce.

Fonte: Autor

Figura 04: Localizacdo do terreno no bairro Vila Velha,
Fortaleza - Ce. Fonte: Autor

maior nUmero de jovens do municipio,
conforme o Censo 2010, a drea em
estudo possui cerca de 17.836 jovens,
com uma populacdo composta de 25%
de jovens e 5.6% de idosos.
Comademandadesse publicono
bairro e a necessidade de infraestrutura
seria possivel a implantacdo de uma
escola com abordagem no ensino de
artes e cultura, em razdo de reduzir o
risco social juvenil e promover o senso
artistico e cultural, tendo em vista que
vem diminuindo a ocupacdo de jovens
no setor cultural Brasileiro, conforme
cita o Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica — IBGE, na série literdria
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de tema Sistema de Informacdo e
Indicadores Culturais, (2019, p. 132):

b4

Na andlise por grupos de
idades, alguns pontos merecem
destaque. Em primeiro lugar, a
populacdo ocupada na cultura
€& proporcionalmente mais jovem
que a populacdo ocupada nos
demais setores da economia. Em
2014, a populacdo de 14 a 24
anos de idade representava 20,0%
do total de ocupados na cultura,
enquanto, na populacdo ocupada
em todas as afividades produtivas,
esse valor atingia 16,6%. Em 2018,
essa diferenca reduziu. Os jovens
nessa faixa de idade eram 15,3% dos
ocupados na cultura e 14,4% dos
ocupados em todas as atividades.
(IBGE, p. 132)

Desse modo € visto o percentual
de pessoas mais novas que se ocupam
do setor cultural, sendo esse o publico
em maior abrangéncia, no qual a
proposta dessa pesquisa pretende
favorecer na garantia do acesso
ao estudo em arte e cultura, no
desenvolvimento socioeconémico,
socioeducativo e no combate a
criminalidade. Os dados abordados
sdo considerados importantes no ponto
de vista das politicas publicas que
beneficiam a juventude, apontando
assim a necessidade do investimento
na drea da educacdo em arte e
cultura.

DeacordocomaCoordenadoria
Especial de Politicas Publicas de
Juventude (CEPPJ), em Fortaleza
existem acdes de investimento no
setor de arte e cultura que abrangem
a rede do Centro Urbano de Culfura,
Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA) com
atuacdo em trés bairros municipais,
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sendo eles: Barra do Ceara, Mondubim
e Jangurussu. A Rede CUCA tem dado
muitas oportunidades de formacdo
artistica, dentre outfras ao jovens e
profissionaisque atuamna drea, visando
reduzir as situacdes de fragilidade social
por meio das atividades desenvolvidas
no local.

No entanto, ainda existem
muitos bairros que ndo possuem
acesso ao programa de cursos da
Rede, devido o fator distGncia e
criminalidade nas localidades de
implantacdo do equipamento. Nesse
contexto que abrange a infraestrutura
e aspectos sociais podemos colocar
a educacdo e inclusdo social que
seria um dos pontos da justificativa ao
desenvolvimento dessa pesquisa para
a qual se encaminha a proposta de
uma escola de artes.

Sobre os beneficios produzidos
ao rendimento escolar de ensino
regular ou superior da juventude a
pratica de atividades de cunho artistico
e cultural tem causado efeitos positivos
em aspectos sociais e econdmicos,
com isso foi realizado pela Prefeitura
de Fortaleza e a Coordenadoria
Especial de Politicas Publicas de
Juventude (CEPPJ), a Avaliagcdo de
Monitoramento e Pesquisa Social (2017)
arespeito da Rede CUCA, em que cita:

¥

Os beneficios do programa foram
divididos em  dois  horizontes
femporais:  imediato e  longo
prazo. Os beneficios imediatos sdo
aqueles referentes ao simples uso
da infraesfrutura e prestacdo dos
servicos oferecidos pelos CUCAS,
sejam eles a prdtica de esportes,
evenfos de cunho cultural, como
shows e apresentacées musicais,
ou espacos seguros de lazer. Os
beneficios de longo prazo sdo
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aqueles relacionados a ganhos
futuros, principalmente educacdo
e aumento de rendimento do
frabalhador. (CEPPJ, p. 59)

Com isso, concluimos com
breves consideracdes sobre um outro
aspecto que foi relevante para a
escolha do tema, em que destaco a
minha prépria vivéncia no meio artistico,
no qual proporciona uma perspectiva
do ponto de vista do publico a ser
alcancado com a proposta.

O Euv, artista.

Sobre as artes, acredito que
esteve na minha vida desde sempre,
apesar de gque na familia ndo tenham
raizes tAo expressivas, a pouco tempo
descobri que existe uma heranca
na geracdo dos meus avos que
mantinham uma certa relacdo com
a musica, logo, pensei ser dai minha
forte inclinacdo a tudo que envolve
essa vertente das artes. NGo sei vocés,
mas as vezes temos essa necessidade
de ‘reafirmar” quem somos, a que
fomos chamados, porem o fato é
que na verdade considero que ndo
necessariamente precisamos ter uma
“veia genealdgica” para ser aquilo que
nos move, que inflama nosso coracdo.
A propdsito, j& que estamos falando de
arte, lembro-me até de um trecho de
uma cancdo do musical “Lolek — A vida
de Jodo Paulo II", que expressa muito
bem a necessidade do “ser artista”, em
que me marcou profundamente e diz
assim: “Se o teu coracdo ndo estd mais
aqui, se teu coracdo anseia por algo
maior, do que o que te cerca, corre
atrds do teu coracdo (...). Vai procurar
onde ele se encontra, pois onde ele
estiver |d estard teu verdadeiro tesouro,
I& estards quem tu és (...). "
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Na inf@ncia ndo tive acesso a
cursos ou aulas particulares, mas havia
a esséncia de um olhar apaixonado por
tudo aquilo que causava emocdo e
esperanca. Quando crian¢ca o primeiro
brinquedo que pedi aos meus pais foi
um microfone, essa era a esséncia que
me movia: Cantar, atuar, criar, desde
sempre estive envolvida nesse meio.
No entanto, ndo havia dado passos
concretos como artista, até conhecer a
Comunidade Catdlica Shalom, na qual
sou membro como postulante e onde
realmente tive uma experiénciafecunda
nas artes, com isso abriu-se o olhar
para dreas que sempre me identifiquei,
como producdo artistica, nisso esta
o} planejamento, principalmente
influenciado pela arquitetura.

Entdo, surgiu a oportunidade de
ter uma formacdo em cenografia, em
que aproveitei muito conhecimento
adquirido  na arquitetura, pois ©
cenografo precisaentender e incorporar
as ideias do diretor e do roteirista, alem
de entender as necessidades dos atores
e produtores para assim solucionar e
criar ambientes e atmosferas envolvido
pela sensibilidade do texto, diria até que
€ o "arquiteto dos palcos”. Por tanto, é
essa minha experiéncia como artista, no
palco e por tras dele.

1.2 OBIJETIVOS

O frabalho tem como propdsito
desenvolver um anteprojeto de uma
escola de artes publica tendo como
abordagem os métodos aplicados na
arquitetura sensorial, visando o combate
a violéncia através do acesso dos jovens
a arte e cultura.

Objetivos especificos:

- Compreender a conceituacdo
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da arquitetura sensorial na  sua
definicdo e aplicacdo, tendo em
vista como se organiza o espaco de
formacdo da educacdo artistica e a
experimentacdo do mesmo;

- Analisar projetos de referéncia
qgue considerem o espaco sensorial,
forma e plasticidade, conformando
ao ambiente escolar, para melhor
entender o programa arquiteténico;

- Analisar o lugar de insercdo da
proposta da escola, compreendendo
os aspectos fisicos e socioecondmicos
do bairro, em vista da inclusdo e
incentivo a educacdo artistica.

1.3 METODOLOGIA

A pesquisa foi desenvolvida em
duas etapas: Andlises bibliogrdficas
e a etapa propositiva. Nas andlises
bibliograficas foram estudadas
referencias relacionadas ao tema,
por meio de livros, teses, dissertacoes,
artigos e publicacdes de drgdos
publicos que garantiram uma melhor
completude ao estudo.

Ao abordar aspectos da
experiéncia sensorial  refletida  no
espaco projetado, no estudo sobre
atmosfera  criada no  ambiente
para melhor compreender como se
configura o sistema sensorial. O tema
traz pontos interessantes gerando
questionamentos, como: Qual o Papel
da arquitetura na construcdo das
experiéncias vivenciadas pelas pessoas
ao adentrarem ao recinto¢ Ou como
tornar um espaco mais humanizado
ao ponto de mediar ou facilitar o
senso criativo e as proprias relacdes no
ambiente projetado?

Sobre a atmosfera  gerar
uma percepcdo transformadora na
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arquitetura e promover experiéncias,
destaca Wigley ' (1998, p. 18.), “construir
um espaco fisico € construir uma
atmosfera. A atmosfera pode até ser o
objetivo central do arquiteto. Ao final,
€ este clima de efeitos efémeros que
envelopa o habitante, ndo o edificio.
", entdo para melhor compreendermos
as questdes levantadas iremos estudar
a autora Neves (2017), em que trata da
arquiteturasensorialno desenvolvimento
do projeto arquiteténico. Ao falarmos
dos principais conceitos para se projetar
uma atmosfera, afim de entender
a experimentacdo do espaco pelo
sistema sensorial, vamos trabalhar com
Zumthor*(2009) e Pallasmaa’ (2011).

No mesmo seguimento temos
a percepcdo visual, na intencdo de
explorar os sentidos de forma a entender
como os individuos se relacionam com
O espaco arquitetbnico, tendo em
vista a concepcdo projetual a partir
das necessidades do ser humano,
mas especificamente na abordagem
artistica observando o aspecto sensorial
dos materiais, formas, cores, luz, tfoque,
cheiro e som, levando em consideracdo
as teorias de Zumthor (2009). De acordo
com abordagem no ensino das artes,
buscaremos desenvolver o estudo do
ambiente escolar com base no autor
Kowaltowski (2011) e para compreender
os tipos de arte e o ensino da mesma no

' Mark Antony Wigley arquiteto neozelandés, formado pela
University of Auckland em 1979, onde também defendeu sua
tese de doutorado, intitulada “Jacques Derrida and Architecture:
The Deconstructive Possibilities of Architectural Discours

2 Arquitefo suico Pefer Zumthor comecou seus estudos em
Artes Aplicadas na Schule Fir Gestaltung Basel, na Suica, em
1963 - com base no modelo da Bauhaus. Para ele, é por meio
dos sentidos que as pessoas memorizam os lugares. Ver é
perceber!

®  Arquitefo e tedrico finlandés, foi professor na Universidade

de Tecnologis de Helsinque e diretor do Museu de Arquitetura
da Finldndia, estudioso no campo da arquitetura sensorial.
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Brasil vamos trabalhar principalmente
com os documentos da CONFAEB
(2006).

Apds a fase bibliografica,
foram realizadas andlises projetuais
com o objetivo de fazer um estudo
aprofundado sobre como se projeta
espacos que tragam esse aspecto
sensorial e como se configura seguindo
o raciocinio da arquitetura escolar no
ensino das artes, analisando programas

de necessidades, fluxos, materiais e
contexto urbano.
Os projetos escolhidos para

tal fim foram: O Museu Judaico de
Berlim do arquiteto Daniel Libenskind,
como arquitetura sensorial, em que
o objetivo é notar as caracteristicas
mais relevantes nesse aspecto. A outra
referéncia € a Casa das Criancas do
MU Architecture e o projeto da Escola
Artesanal de Anna Heringer e Eike
Roswag, aintencdo é fazer uma sintese
das duas nos aspectos: relacdo com
a comunidade e plasticidade. Sobre
o entendimento do ambiente escolar
artistico temos a Escola Secunddria
Popular de Roskilde projetada pelo
escritério MVRDV adaptando dois fipos
de programa de necessidades de
cardter publico.

Alem disso, foram feitas andlises
no contexto urbano para melhor
entender onde serdinserido a proposta.
Foram elaborados mapas de uso e
ocupacdo do solo para entender a
predomindncia de uso da drea, mapas
dos equipamentos predominantes
para entender quais 0s espacos
culturais significativos no bairro  Vila
Velha, mapas de sistema vidrios para
a andlise dos acessos € mobilidade
no local da proposta e o estudo da
legislacdo urbana vigente a fim de
analisar as questdes de gabarito, recuo,
espaco livre minimo, drea construida
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e os demais indices necessdrios para
viabilizacdo do equipamento. Por fim,
na etapa propositiva foi desenvolvido
a proposta de um anteprojeto de
uma escola de artes comunitdria,
visando o ingresso de artistas ao meio
profissional e promovendo o maior
entendimento a respeito do estudo
da arquitetura sensorial aplicada as
artes e assim favorecendo a inclus@o
e o desenvolvimento da drea de
implantacdo.
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Nessa etapa estudamos tedricos
que trazem pontos importantes para
o desenvolvimento e embasamento
da pesquisa, sendo dividido em trés
capitulos, nos quais abrangem a
temdtica da arquitetura sensorial
e a experimentacdo do espaco,
a atmosfera projetada através da
arquitetura para o ensino das artes e
a inclusdo social de jovens na drea de
intervencdo da pesquisa.

2.1 CONCEITUACAO E APLICACAO
DA ARQUITETURA SENSORIAL:
ATMOSFERA CONSTRUIDA.

Para compreendermos o que &
arquitetura sensorial e sua importancia
para o desenvolver das relacdes no
espaco consfruido analisamos  dois
autores principais. Os conceitos de
Juhani Pallasmaa (2011), a respeito
de percepcdo na  arquitetura,
complementando com as teorias do
arquiteto Suico Peter Zumthor (2006),
em uma arquitetura projetada para
todos os sentidos, em que para ele a
qualidade de uma obra de arquitetura
se encontra em ser envolvido pelo
ambiente.

A experiéncia sensorial
no ambiente arquitetdénico tem
como base o entendimento sobre
percepcdo com relacdo aos sentidos
bdsicos do organismo humano, apesar
dessa pesquisa ndo ter a intensdo
de focar diretfamente na andlise dos
cinco sentfidos de forma aristotélica,
buscamos entender como funcionam
a relacdo enfre pessoa e ambiente
na abordagem de uma arquitetura
humanizada.

b&

Toda experiéncia comovente com
a arquitetura é multissensorial as
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caracteristicas de espaco, matéria
e escala sdo medidas igualmente
por nossos olhos, ouvidos, nariz,
pele, lingua, esqueleto e musculo.
A arquitetura reforca a experiéncia
existencial, nossa sensacdo de
pertencer ao mundo, e essa é
essencialmente uma experiéncia de
reforco da identidade pessoal. Em
vez de mera visGdo, um dos cincos
sentidos cldssicos, a arquitetura
envolve diversas esferas da
experiéncia sensorial que inferagem
e fundem entre si. (PALLASMAA,
2011, p. 39).

Entdo adentramos no aspecto
das sensacdes geradas através dos
sentidos, sendo eles: Visdo, tato, olfato,
audicdo e paladar. Segundo Pallasmaa
(2011), os dois sentidos mais influentes,
ou melhor, os que mais nos intfegram
as experiéncias sensoriais sdo a visdo e
o tato, com énfase maior na tatilidade
que de acordo com o arquiteto tem um
papel fundamental na leitura sensorial.

bk

Todos os sentidos, incluindo a visdo,
sdo extensdées do tato; os sentidos
sdo especializacées do tecido
cutineo, e todas as experiéncias
sensoriqis sGo variantes do tato e,
portanto, relacionadas & tatilidade.
Nosso contato com o mundo se
dd na linha diviséria de nossas
identidades pessoais, pelas partes
especializadas de nossa membrana

de revestimento.  (PALLASMAA,
pdg.10)
Ver e sentir

Diante disso, entendemos que
o toque permite um envolvimento com
0 espaco em que estamos, onde pode
acontecer uma experiéncia agraddavel
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ou ndo, mas sem duvidas gera
sensacoes, sejam por meio das texturas,
dos objetos, da propria materialidade
das coisas, dentre outras possibilidades.
Quando Pallasmaa (2011, p. 11), cita
que as experiéncias sensoriqis sAo
desenvolvidas com base no tato, ele se
refere a dimensdo da memaria que traz
o orgdo pele, no qual estd presente na
extensdo de todo o corpo humano.

Nas figuras 05 e 06 esta
representado um espaco corporativo
desenvolvido pelo escritério Camenzind
Evolution’, com énfase na arquitetura
sensorial, uma drea de convivéncia que
reproduz um laranjalinterno explorando
a sensorialidade dos materiais no
tato do piso irregular, no conforto e
rusticidade dos objetos de madeira
e na proposta cenogrdfica no geral
que tem a infencdo de promover aos
funciondrios sensacdo de bem-estar e
senso criativo facilitando a inferacdo
com os colegas e compartihamento
de ideias.

Pallasmaa (2011, p. 68), reforca
em um dos conceitos A funcdo da
arquitetura, discutidos em seu livro
que “(...) a arquitetura é a arte de
nos reconciliar com o mundo, e esta
mediacdo se dd por meio dos sentidos”.

A experiéncia sensorial pode
também promover a ideia de
idenfidade e pertenca, pois, quando
temos a intfen¢cdo de conhecer algo
ou nos identificamos com um lugar ou
objeto, apds o ato de ver o primeiro
impulso do nosso corpo € o toque, isso &
0 que podemos dizer que se configura

4 Escritério suico Camezind Evolution, responsével pelo
desenvolvimento de diversos projetos corporativos da empresa
GOOGLE.

5

Obrs originalmente publicada sob o fitulo “The Eyes of the
Skin: Architecture and the Senses” traduzido Os olhos da pele a
arquitetura e os sentidos. (2011
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Figura 05: Escritério GOOGLE, em Tel Aviv Israel.
Fonte: Archdaily.com

Figura 06: Escritério GOOGLE, em Tel Aviv Israel.
Fonte: Archdaily.com

em ter uma primeira
espago.

¥

impressdo  do

Qualquer experiéncia implica
atos de recordacdo, memoaria
e comparacdo. Uma memdaria
incorporada fem um papel
fundamental como base da
lembranca de um espaco ou um
lugar. Transferimos todas as cidades
e vilas que ja visitamos, todos os
lugares que reconhecemos, para
a memdria encarnada de nossos
corpos. Nosso domicilio se torna
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inftegrado & nossa autoidentidade;
ele se torna parte de nosso corpo e
ser. (PALLASMAA, p&g.68)

Aroma e som

Além disso temos ainda
os demais senfidos que geram
possibilidades de interacdo com o
ambiente, dentre eles o olfato que
também pode motivar a imaginacdo
oU mesmo uma lembranca, segundo
Pallasmaa (2011), o cheiro emitido em
um recinto pode marcar mais do que
as proprias caracteristicas construtivas
do lugar.

b

Precisamos de apenas oito
moléculas de uma substédncia para
desencadear um impulso olfativo
em uma terminacdo nervosa, e
conseguimosdetectarmaisde dezmil
diferentes odores. Frequentemente,
a memoaria mais persistente de um
espaco é seu cheiro. NGo consigo
me lembrar da aparéncia da porta
da casa da fazenda de meu avod
quando eu era muito pequeno,
mas lembro muito bem a resisténcia
imposta por seu peso e a pdtina de
sua superficie de madeira marcada
por décadas de uso, e me recordo
especialmente do aroma de sua
casa que afingia meu rosto como se
fosse uma parede invisivel por trds da
porta. Cada moradia tem seu cheiro
individual de lar. (IBID., pdg.51)

Outfro senfido bdsico que
podemos estudar para uma melhor
compreensdo da arquitetura

sensorial € a audicdo. Na arquitetura
trabalhamos a acustica dos espacos
de acordo com a ideia conceitual e
o fipo de programa de necessidades
que € apresentado, na intfencdo
de promover eficiéncia funcional e
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desempenho sonoro, mas nem sempre
esse aspecto do conforto ambiental é
levado em consideracdo na hora de
projetar.

Isso se dd por uma questdo
de decisdo projetual que envolve
profissional e cliente, mas ndo se trata
apenasde umaresponsabilidade deles,
pois hoje existem normas direcionadas
pela ABNT que validam as regras e
diretrizes de conforto acustico, mas ndo
foi sempre assim, pois entraram em vigor
a pouco tempo, em julho de 2013, apods
um longo periodo de revisdes e debates
técnicos para chegar as definicoes
apropriadas para o pais. Eisso € um fator
fundamental pois d& embasamento
ao profissional e consequentemente
assegura o consumidor, tais normas
estdo determinadas na NBR 15.575:
2013, certificando a importdncia da
eficiéncia acustica.

Souza, Almeida, Braganca
(2012, p.13) afirmam que “considerar
esse componente do ambiente, é
acima de fudo, desenvolver uma
sensibilidade ao SOM, ¢é perceber
que, como fendmeno fisico, ele é
um dos elementos qualificadores do
espaco. " Para Pallasmaa (2011, p. 46),
o som favorece uma experiéncia mais
profunda no espaco, fazendo uma
comparacdo com a visdo, em que
ele afirma promover uma percepcdo
superficial. Sobre a experimentacdo no
espaco o arquiteto destaca:

kb

A audicdo esfrutura e articula a
experiéncia e o entendimento do
espaco. Normalmente ndo estamos
cientes da importédncia da audicéo
na experiéncia espacial, embora
o som muitas vezes forneca o
contfinuum temporal no qual as
impressées visuais estdo inseridas.
Quando removemos a trilha sonora
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de um filme, por exemplo, as cenas
perdem sua plasticidade e o senso de
continuidade e vida. (PALLASMAA,

pdg.47)

Figura 07: Cafeteria Starbucks em Amsterda, Holanda.
Fonte: casavogue.globo.com

Figura 08: Casa da cascata, Pennsylvania, EUA.

Fonte: Archdaily.com

Ainda nesse contexto &
importante  também  entendermos
como se dd a experiéncia sensorial
em um ambiente que revele quietude,
com base nos conceitos de Pallasmaa
(2011, p. 49), "a arquitetura & a arte
do siléncio petftrificado”. Com isso o
arquiteto quer dizer que as edificacoes
podem também funcionar como
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um local que retém tranquilidade
resguardando dos barulhos externos e
criando um cendrio que nos conecta
com O espaco.

¥

No siléncio das catedrais gdticas,

nos lembramos da Ultima nota
desvanecente de um canto
gregoriano;, © eco dos passos

dos antfigos romanos acabou de
esmaecer nas paredes do Panteon.
As casas anfigas nos levam de volta
ao ritmo vagaroso e ao siléncio do
passado. O siléncio da arquitetura
€ um siléncio afdvel e memoravel.
(IBID., pag. 49)

O sabor que ha

Nas  figuras acima  estdo
representados dois espacos disfintos, na
figura 7 um ambiente comercial e na
figura 8 uma residéncia, o primeiro faz
referéncia a experiéncia com o olfato,
por meio do aroma do préprio produto
gue é comercializado conciliando com
a audicdo no barulho da torradeira
de café, no toque dos materiais do
mobilidrio, sendo em maior parte
a madeira, contando com um teto
escultural que favorece a atmosfera do
local, tendo em vista as propriedades
dessa matéria prima criou-se um
cendrio envolvente ao usudrio.

Na figura 08 estd uma das obras
arquiteténicas mais significativas no
fator integracdo com o meio externo, a
casa da cascata de Frank Lloyd Wright”,
onde é aproveitado o som da natureza.
O edificio que foi implantado de forma

¢ Considerado um dos “maiores arquitefos americanos de

todos os tempos”, segundo o American Institute of Architects.
No projeto da casa da cascata Wright “imaginou que os futuros
moradores pudessem sempre sentir a forca com que cai e passa
o riacho no entorno da residéncia.”
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a conectar-se com o curso d'dgua
que passa pela propriedade, além de
toda vegetacdo local, ndo apenas
visualmente, mas  principalmente
através do som que se produz com a
corrente de agua batendo nas pedras
e percorrendo toda sua extensdo, o
sopro do vento nas arvores e até o
som reproduzido pelas espécies de
aves e animais que podem habitar no
entorno. Com isso € dado acesso as
pessoas a liberdade de experimentar
a atmosfera natural que j& existia
ali, mas agora com a sincronia de
contrastes natureza e arquitetura.

Figura 09: Capela de Santo Indcio, Seattle, EUA.
Fonte: Archdaily.com

Figura 10: Interior da capela.

Fonte: Archdaily.com
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O paladar provavelmente € um
dos sentidos que menos exploramos na
arquitetura. E curioso pensar que uma
obra arquitetbnica pode promover
sensacoes hesse aspecto, entdo vamos
entender o que dizem alguns tedricos
sobre isso. A arquiteta Neves (2011, p. 36
- 38), baseada nos estudos do psicologo
americano James Jerome Gibson, sobre
agrupamento dos sentidos, em que o
médico descreve em seu livro’.

A capela de Santo Indcio em Seattle
nos Estados Unidos € um dos projetos
mais marcantes do arquiteto Steven
Holl, esse € um dos poucos que exploram
os sentidos olfato-paladar, tendo as
paredes da capela de batismo revestida
com cera de abelha instigando os
sentidos a uma sensacdo de docilidade
no sentido literal da palavra.

Sobre projetar atmosfera

Um fator relevante para o
desenvolvimento de um  projeto
arquitetbnico de cunho humanizado
€ a qualidade de vida que a obra
pode promover as pessoas. Quando
idealizamos um espaco que além de
conforto e comodidade, provoca o
desencadear de sensacdes que nos
levam a imaginar, a criar, a querer
conhecer ou apenas observar, mas
que de alguma forma marca e com
isso favorece o tecer das relacdoes no
ambiente, tornando aquele lugar parte
da nossa histéria, entendemos entdo
que é esse o papel da arquitetura
sensorial.

EntGo
questionamento:

abrimos
AO

um
executar

7 Os Sentidos Considerados como Sistemas Perceptivos

(1966), no estudo da percepcdo. Disponivel em < https://www.
newworldencyclopedia.org/entry/|._]._Gibson#References>.
Acessado em 26/03/2020.
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um projeto arquiteténico, temos
a infencdo de corresponder Qs
necessidades do cliente no aspecto
fisico de uma boa arquitetura, nos
preocupamos em  consfruir  um
clima para favorecer a experiéncia
das pessoas com a arquitetura?
Deveria ser essa uma prioridade? O
arquiteto Peter Zumthor (2006), em
seu livro Afmospheres. Architectural
environments-surrounding objects’, traz
a questdo sobre o que € a qualidade
arquitetébnica e com isso, como
projetar tal obra.

b

A qualidade arquitetébnica - para
mim — ndo significa aparecer nos
guias arquiteténicos ou na histéria da
arquitetura ou ser publicado efc...
Qualidade arquitetbnica sé pode
significar que sou focado por uma
obra. Mas porque diabo me tocam
estas obras? E como posso projetar
tal coisa? (ZUMTHOR, pag. 11)

Zumthor (2006, p. 13), defende
alguns principios sobre a percepcdo
emocional com relacdo a atmosferaq,
em que ele denomina ser aquela
primeira sensacdo que temos
qguando adenframos um ambiente,
a primeira compreensdo do espaco,
para ele a atmosfera anuncia o que
contem no lugar. Respondendo os
questionamentos sobre como projetar
uma obra que comunique sensacoes
OU mesmo como podemos projetar
clima, ele criou nove denominacdes: O
corpo da arquitetura, a consondncia
dos materiais, o som do espaco, a
temperatura do espaco, as coisas

8 Atmosferas. Enfornos arquitetonicos - as coisas que me

rodeiam. O livro descreve uma conferéncia discursada por
Peter Zumthor no palécio de Wendlinghausen, no marco do
Festival de  Literatura e MUsica da Alemanha.
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que me rodeiam, enfre a serenidade
e seducdo, a ftensdo entre inferior e
exterior, degraus da intfimidade, a luz
sobre as coisas.

Zumthor (2006), sobre criar
uma atmosfera pensando no sistema
sensorial, vamos abordar cinco dos
conceitos descritos por ele, nos quais
melhor fundamentam essa pesquisa. Os
sentfidos j& descritos no desenvolvimento
do texto nos levam a sensacoes
intfangiveis que fazem a diferenca no
ambiente por nos conecetar ao aspaco
que estamos ndo apenas fisicamente,
mas no significado que fraduz o local
para a experiencia que estamos
inseridos.

Para Zumthor (2006, p. 23 - 29),
o corpo da arquitetura, dar énfase ao
tato em uma linguagem entre pessoa e
ambiente, em que para ele os elementos
formadores da arquitetura sGo membros
de um corpo, a diversidade de materiais
que conversam entre si produzem o
segundo conceito; consondancia dos
materiais, o olfato e toque estdo ligados,
em que o arquiteto relata as diversas
possibilidade de uso e como podem ser
trabalhados na arquitetura, * materiais
soam em conjunto e irradiam, e € desta
composicdo que nasce algo unico. Os
materiais sado infinitos.”

Sobre o som do espago, que se
relaciona ao som, respectivamente ao
sistema auditivo, Zumthor (2006, p. 29).
apontaque aconformacdo dosespacos
somados a materialidade que compde
0 mesmo, expressa sonoridade. * Cada
espaco funciona como um instrumento
grande, coleciona, amplia e fransmite
sons. Isso tem a ver com a sua forma,
com a superficie dos materiais e com a
maneira como estes estdo fixos. ”

Vamos para o quarto ponto
estudado por Zumthor (2006, p. 33), a
temperatura do espago, a priori esse
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€ um fator que é bem observado na
hora de projetar, damos atencdo a
questdo fisiologica, ao clima local e
consequentemente as solucdes que
podemos gerar, sempre pensando no
bem-estar das pessoas com a criacdo
de uma boa arquitetura. No caso, o
arquiteto destaca a importédncia de
explorar as propriedades dos materiais
ndo apenas de forma fisica no ver
e no tocar, indicando aspectos do
sistema sensorial, mas também na
intfangibilidade das coisas, de modo a
estimular a memaria e imaginacdo.

No quinto conceito o arquiteto
trabalha com a visdo, Zumthor (2006,
p.5%), denominando como; a luz sobre
as coisas, nesse aspecto ele descreve
como a luz incide sobre os objetos, as
sombras, no movimento que contém,
mas principalmente como podemos
aproveitar a iluminacdo, a meia luz ou
até a auséncia dela ao criarmos uma
atmosfera.

Diante dos assuntos abordados
nesse capitulo e com base nos tedricos
estudados, podemos entender a
importédncia de considerar os fatores
sensoriais na hora de projetar, seja
na forma arquiteténica, nos proprios
materiais construtivos ou mesmo nos
objetos do mobilidrio. E possivel criar um
clima no ambiente quando pensamos
nos detalhes, mas principalmente no
propdsito, pois se nos aprofundarmos
nesse Ultimo conseguiremos chegar
no essencial que vai além do
conceito estético, apesar dele fter
sua importdncia, mas € levando em
consideracdo a necessidade das
pessoas em relacdo ao equipamento
que chegaremos no real sentido da
compreensdo sensorial na arquitetura.
Isso de fato serd um dos pontos de base
da proposta projetual na qual inspira
€essa pesquisa.
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2.2 INCLUSAO E INCENTIVO A
EDUCACAO ARTISTICA: O LUGAR DE
IMPLANTACAO DA PROPOSTA.

Nesse capitulo vamos entender
como funciona a educacdo em artes
no Brasil, levando em conta o local de
implantacdo da proposta, no qual nos
basearemos na comunidade existente
para a andlise do ensino das artes como
fator de inclusdo social, os aspectos que
dificultam a insercdo desse conteldo
nas escolas e os ponfos que podem
favorecer na formacdo do individuo
com O dqcesso ao conhecimento
artistico.

A respeito do ensino publico das
modalidades artisticas (Artes Visuais,
MuUsica, Teatro e Danca), a pesquisa tem
como infencdo analisar como funciona
essa  dimensdo particularmente  nos
equipamentos escolares voltados
especificamente para o ensino das
artes, no entanto se achou necessdrio
abordar como é a insercdo na esfera
nacional da educacdo  bdsica,
devido as pesquisas existentes na darea
embasarem de forma mais concisa o
desenvolvimento desse trabalho. Para
fundamentar vamos tratar o assunto
com base no documento do congresso
de 2004 que aconteceu no Rio de
Janeiro. Existem outros documentos dos
enconfros mais recentes, porem esse
em questdo faz referéncia a politicas
publicas para educacdo em artes, tema
esse que achamos pertinente para o
conteUudo aqui proposto.

Acontece no Brasil desde 1988
edicdes do Confaeb’, encontros com a
intencdo de reunir diversos profissionais

*  Congresso Nacional da Federacdo de Arte Educadores
do Brasil. <http://www.faeb.com.br/confaeb/confaebs-
historico/>
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na drea da educacdo em artes para a
difus@o de ideias, pesquisas cientificas,
conteudos que favorecam a producdo
de conhecimento e assim fortalecam
as politicas publicas a respeito do
assunfo. O congresso acontece uma
vez por ano em cidades diferentes
dentro do contexto nacional e com a
abordagem de um assunto especifico,
tendo como objetivos: divulgar o ensino
em artes e a necessidade de formacdo
dos profissionais, analisar conteudos
pedagogicos de dambito  cultural,
estabelecer planos e metas com base
nas politicas publicas visando a maior
adesdo do setor no Brasil e criando
sugestoes de aplicacdo pedagdgicas
para o ensino.

Na época o entdo Presidente da

Fundacdo Nacional de Arte (Funarte),
Anténio Grassi relatou na publicacdo
emitida pelo congresso nacional da
federacdo de arte educadores do
brasil (2006), sobre a necessidade da
matéria de artes no ensino bdsico.
‘ ‘ Ao apoiar o XV Congresso Nacional
da Federacdo de Arte-Educadores
do Brasil (Confaeb), que reuniu
profissionais de todo o pais para
discutir os rumos do ensino no Brasil,
a Funarte afirmar sua convic¢cdo de
que é necessdria a volta da arte
como matéria prioritdria ao curriculo
do ensino bdsico. O encontro teve
como tema Trajetdria e Politicas
para o Ensino de Arte no Brasil e
promoveu espacos para a troca de
experiéncias entre arte-educadores
sobre os ftrabalhos desenvolvidos
nas escolas brasileiras. (CONFAEB,
GRASSI, pdg 15)

Um breve historico

A infitulacdo do ensino das artes
enfrou em cena formalmente no Brasil
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com a Lei 4.024/61, Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo de 1961, porém
ndo atuou por muito tempo, devido ao
inicio do periodo militar em 1964.

No contexto ditatorial (1964 — 1985), foi
efetivada uma reforma educacional
com a Lei 5.692/71, em que validava a
obrigatoriedade do ensino das artes no
curriculo escolar e a institucionalizacdo
do ensino profissionalizante em relacdo
a formacdo educacional vigente da
época. Pensar na visibilidade do setor
artistico em um periodo de forca militar
€ no minimo curioso, mas refletindo um
pouco podemos compreender que
deter o poder sobre a educacdo de
certa forma era moldar a situacdo para
uma configuracdo passivel no cendrio
do regime militar.

k&

A implantacdo da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo, de 1961, que
regulamentou a uniformizacdo dos
programas escolares e sugeriv a
infroducé@o formal da arte na escola,
teve, entretanto, seu percurso
cortado com o golpe de 1964. Alguns
anos mais tarde, com o pressuposto
de ‘“democratizar” o ensino, foi
implementada a famigerada
reforma na educacdo que, em suas
primeiras acoes, eliminou o exame
de admissGo ao curso ginasial — o
correspondente hoje ao periodo de
59 g 89 série do Ensino Fundamental
—com a intencdo de ampliar vagas.
(CONFAEB, RIBEIRO pdg 80)

Posteriormente veio a Lei Federal
9.394 (Lei de Diretfrizes e Bases da
Educacdo Nacional) de 20 de dezembro
de 1996, em que frata de toda a rede
educacional do pais, mas apesar do
passo significante na insercdo das artes
ainda existia um longo percurso. Logo
no art. 3 da mesma, destacou-se 0s
fundamentos e finalidades para qual foi
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aprovada, garantindo o exercicio das
artes no ensino.

¥

Art. 30 O ensino serd ministrado com
base nos seguintes principios:

| — igualdade de condicdes para o
acesso e permanéncia na escola;

Il - liberdade de aprender, ensinar,
pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, a arte e o saber;

I pluralismo de ideias e de
concepgodes pedagdgicas;

IV - respeito d liberdade e apreco a
tolerGncia;

V — coexisténcia de instituicoes
publicas e privadas de ensino;

(BRASIL, 1996)

Ainda  sobre lei citada
anteriormente, ficou previsto no
paragrafo 2 do art. 26 a respeito
da inclusdo de artes no sistema
pedagogico  brasileiro, em  que
consta: *O ensino da arte constituirad
componente curricular obrigatdério, nos
diversos niveis da educacdo bdsica, de
forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. ™ (Brasil, 1996).

Segundo Peres (2017), aqinda
existiam muitas brechas, pois a lei ndo
especificava com fransparéncia as
manifestacdes artisticas (Artes Visuais,
MuUsica, Teatro e Danca), dando assim
possibilidades para percalcos no
caminho, como por exemplo a falta
de concisdo nos critérios dos editais
de contratacdo dos professores € na
proposta de conteddo apropriado
para a grade curricular a ser ensinada.

kb

a

Essa ndo  especificacdo  das
linguagens artisticas (Artes Visuais,
Musica, Teatro e Danca) gerou uma
sériedeequivocos, poismuitosestados
€ municipios, em seus CcOoncursos
para a selecdo de docentes de Arte,
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ndo discriminam as modalidades
desse ensino, exigindo apenas que
o candidato tenha uma formacdo
em licenciatura, em qualquer
linguagem artistica. E as provas de
selecdo ainda sédo produzidas com
base numa formacdo polivalente,
ou seja, com conteudo referente a
diferentes linguagens artisticas, ndo
respeitando a formacdo inicial do
docente. (PERES, p. 27)

Podemos considerar que o
ensino em artes no sefor de educacdo
bdsica nacional € recente e mesmo
sabendo da sua import@ncia na
formacdo do individuo, entendemos
que o espaco das artes ainda é de
certa forma figurativo, mas acreditamos
que cada passo faz parte do processo
de valorizacdo da producdo cultural
na sociedade para assim dar acesso as
pessoas ao conhecimento da prépria
identidade, tendo em vista o qudo rica
€ a cultura brasileira, continuaremos
a lutar pela completude de uma
educacdo que favoreca a populacdo
a teruma experiéncia de aprendizagem
mais ampla almejando a diminuicdo
da desigualdade e das dificuldades
impostas pelos interesses escusos.

Arte como fator de inclusdo

¥

" Ndo pertencer € como ficar com
um presente todo embrulhado com
papel enfeitado de presente nas
maos e ndo ter a quem dizer: tome,
€ seu, abra-0.” Clarice Lispector.

Quando falamos em inclusdo
social pensamos no respeito  as
diferencas,nageracdodepossibilidades,
no fortalecimento da identidade
cultural, na busca pela construcdo do
bem comum ao coletivo. E dar voz a
quem foi esquecido, ou ignorado como
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a poeira que ficou embaixo do tapete.

kb

A arte é importante na escola,
principalmente porque é importante
fora dela. Por ser um conhecimento
construido pelo homem por meio
dos tempos, a arte & um patrimdénio
cultural da humanidade e todo ser
humano tem direito ao acesso a esse
saber. (KREISCH 2011, p. 57)

A arte tem um papel
fundamental para a formacdo das
pessoas no desenvolvimento do senso
critico como também perceptivo e
cultural. Segundo a professora de artes
Kreisch (2011), para compreendermos
determinada sociedade fazemos uma
leitura dos costumes, dos processos
historico-culturais e as  expressoes
arfisticas sdo as que realmente
agregam na composicdo de tudo isso,
pois nos envolve em uma constante
experiéncia de aprendizagem artistica
e reconhecimento da identidade
social.

k&

A arfe ndo possui um significado
Unico, pois estd ligada & cultura
que possui diferentes crencas e
valores e intimamente é vinculada
ao tempo histérico. Uma educacdo
por meio da arte torna o sujeito um
fransformador social no sentido de
beneficiar a humanidade. (KREISCH
2011, p.75)

Com isso, € importante lembrar
que a comunidade residente do
bairro Vila Velha, local de insercdo
da proposta, estd em uma Zona de
Requalificacdo Urbana 1 - (ZRA) e é
uma das mais populosas de Fortaleza
com cerca de 61. 617 habitantes.
(CENSOQO, 2010).

Segundo Barbosa (2009), o bairro
possui um contraste no perfil de renda
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das familias, devido ser formado por 6
conjuntos habitacionais (Conjunto Polar,
ConjuntoNova Assuncdo, Conjunto Beira
Rio, Conjunto dos Bancdarios, Conjunto
Planalto Barra e Conjunto Vila Velha),
em que dentre eles estd o conjunto Vila
Velha, construido pelo poder publico
e Unico no grupo a ser edificado para
uma parte da populacdo que ndo
poderia pagar pelas habitacdes.

Um bairro que apresenta duas
faces na sua conformacdo espacial,
porum lado a caréncia de infraestrutura
de uma drea comrisco de alagamentos
no periodo de chuvas, as margens do
Rio Ceard estd o Conj. Vila Velha, por
outfro lado a parte melhor favorecida
do bairro onde se localizam o restante
dos conjuntos. Nesse contexto a
proposta do equipamento escolar seria
um ponto de encontro das realidades
apresentadas  anteriormente,  tanto
no sentido conceitual com a ideia de
favorecer ao mdaximo a comunidade
local incluindo para unir, como também
espacial sendo localizado em uma
posicdo estratégica ao acesso das duas
faces populacionais do bairro.

Com isso, procuramos analisar
a demanda de escolas de artes no
municipio de Fortaleza, para melhor
compreender a necessidade da oferta
desse servico no dmbito publico, entdo
foi realizado um levantamento listando
as escolas existentes na capital, por
meio da ferramenta Google Maps,
em que foi notado o maior niumero
de equipamentos no setor privado
em relacdo ao setor publico (grdfico
01), sendo 15 escolas no total, mas
apenas trés oferecem cursos gratuitos,
localizadas respectivamente nos bairros
Jacareacanga, Benfica e Praia de
racema.
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Gréfico 01: Equipamentos de ensino em artes

Nuimero de escolas de artes em Fortaleza: Piblico x Privado.

0

Pablico Privado

Pablico
20%

Privado
80%

Fonte: Autor, 2020.

2.3 COMPREENDENDO ESPACOS PARA A FORMA;I\O DE ARTISTAS

Nessa etapa vamos analisar
como funcionam 0s espacos
arquitetébnicos escolares, se existem
especificacdes para ambientes de
formacdo em artes, se hd diferencas
dos demais espacos escolares ou
podem ser adaptados dependendo
da necessidade. Para isso utilizaremos
principalmente os conceitos de
Kowaltowski (2011), sobre arquitetura
escolar.

Sobre as teorias da professora
Kowaltowski (2011), de inicio acho
significativo destacar o que ela pensa
sobre o conceito de escola modelo,
em que o recinto onde é desenvolvido
o processo de aprendizagem € de fato
importante, mas ela chama a atencdo
para um aspecto que vai além do
espaco arquitetdbnico, € ver o edificio
como um lugar de conhecimento que
€ agregador, que pode ser palco de
um passeio cultural, um ambiente de
troca de experiéncias que envolve
o aluno e o professor € pensar na
arquitetura escolar ndo apenas como
0 equipamento em si, mas como lugar
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de livre expressdo, em que se constroi
identidade.

Outro fator relevante segundo
Kowaltowski (2011), € que a arquitetura
precisa conversar com a abordagem
pedagdgica, em que dessa forma
poderd ser um ponto forte na difusdo
da aprendizagem dentro do espaco
projetado.

kb

Isso significa que o arquiteto,
ao definir os aspectos e usos da
instituicdo escolar, pode influenciar
a definicGo de conceito de ensino
na escola. Por essa razdo, cabe
ao arquiteto o conhecimento
dos aspectos pedagdgicos, e,
consequentemente, sdo elementos
essenciais a definicGo do programa
de necessidades de cada edificacdo
escolar. (IPUD, p.12)

A autora cita o educador
Pestallozzi, no contexto do século XIX,
como um dos primeiros a fundamentar
uma estrutura pedagdgica que valoriza
a experiéncia em relacdo ao figurativo
e apresenta o aspecto sensorial. “[...]
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o método deve seguir a natureza; a
impressdo sensorial € fundamental e
os sentidos devem estar em contato
direto com os objetos. " Kowaltowski
(2011,p.18)
Nos conceitos discutidos por
Kowaltowski (2011), é fundamental
destacar o0s componentes e a
qualidade do espaco, levando em
consideracdo o desenrolardasrelacoes
no ambiente, nisso ela aborda o quanto
€ relevante os aspectos fisicos e o
conforto ambiental, podendo também
interferir na aprendizagem do aluno,
em que ela relata que um edificio
com uma arquitetura humanizada,
com solucoes funcionais respondendo
as necessidades das pessoas podem
causar efeitos diretos na percepcdo e
comportamento do individuo.
“ O arquiteto deve buscar formas e
elementos que estimulem a relacdo
homem/ambiente. @) espaco
projetado pode frazer a sensacdo
de conforto, seguranca, ou imprimir
uma caracteristica de ambiente
social e coletivo ou individual e
intimo. Pela vivéncia com os diversos
espacos construidos, o homem
soma suas experiéncias individuais
e aprende a conviver com o que a
arquitetura lhe oferece. (IPUD, p. 40)

Nesse contexto de interferir no
comportamento a autora relata sobre
o vandalismo nas escolas publicas
identificando alguns pontos que
podem favorecer na apropriacdo
afetiva do lugar pela comunidade na
busca de promover a dafinidade na
relacdo escola e aluno. Com isso ela
cita as solugcdes construtivas, como
exemplo fugir das formas mondtonas,
pensar nos materiais que sdo dispostos
no prédio, valorizar o entorno e os
recursos naturais para o conforto do
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ambiente.
Sobre a arquitetura escolar no Brasil

A organizacdo na arquitetura
escolar do pais em grande maioria tem
uma conformacdo tradicional, as salas
retangulares com cadeiras em filas e a
mesa do professor logo a frente com um
quadro.

De acordo com Kowaltowski
(2011), a funcionalidade do ambiente
escolar nas dreas de ensino deve se
configurar a metodologia aplicada
a escola para que tenham maior
eficiéncia na aprendizagem, porem
esse & um critério pouco exercido
nas escolas brasileiras, a autora cita a
necessidade de aplicar avaliacdes de
satisfacdo das pessoas que usam o lugar,
tendo em vista a melhor adequacdo da
arquitetura para a educacdo. Nesse
aspecto podemos também tocar no
ambiente escolar artistico, em que
temos como intencdo adotar espacos
que favorecam as boas relacdes e o
desenvolvimento do senso criativo.

Figura 11: Dimensionamento de aspectos funcionais.
Fonte: Kowaltowski (2011)

Ainda sobre  funcionalidade
destacamos o que diz a autora a
respeito dos fluxos desse fipo de
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equipamento, em que € importante
também favorecer espacos de apoio
encurtando as distancias e distribuindo
0s acessos, além de criar um layout
que ndo cause problemas com a
compatibiidade dos setores, por
exemplo as salas de aulas tedricas
proximas ao espaco de lazer onde
acontecem atividade que promovam
ruidos.

Figura 12: Conforto ambiental
Fonte: Kowaltowski (2011)

k&

Como a funcionalidade de uma
escola se relaciona nGo apenas com
as dreas para o desenvolvimento
das atividades educacionais,
mas também com locais para o
armazenamento e a exposicdo
de materiais diddticos, os projetos
das edificacées devem atender
adequadamente qo uso crescente
de equipamentos e  materiais
diddticos variados. [...] A distribuicdo
de ambientes de servico e das
afividades recreativas ou esportivas
em relacdo as salas de aula e a
biblioteca deve ser ofimizada,
para diminuir trajetdrias longas e
complicadas. (KOWALTOWSKI, p.
125)

A pedagoga descreve também
acerca de um tema bastante
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considerdvel, a acessibilidade,
instituida pela lei 7.853 do ano de 1989
na intfencdo de oferecer condicoes,
tendo a arquitetura o papel de facilitar
e adequar 0s espacos, assim como

0s acessos eliminando barreiras e
ampliando os visuais.
Kowaltowski (2011), estudar o

conforto ambiental na hora de projetar
faz toda a diferenca na vida dos
usudrios, ela toca na questdo acustica
pensando necessariamente no nivel de
ruido pela comunicacdo que ocorre no
espaco, devido a densidade de pessoas
que o lugar pode comportar. Se isso ndo
for bem resolvido com solucdes que
envolvam boas técnicas e escolha dos
materiais podem ocasionar prejuizos
nas atfividades empregadas no local,
além disso ela cita sobre construir um
processo de projeto mais participativo,
tentando aproximar mais do cotidiano
e da verdade das relacdes humanas
referentes ao equipamento.

Outro fator € o conforto térmico
e visual, em que se faz necessdrio a
adequacdo ao clima com um bom
estudo de implantacdo, carta solar,
materiqis construtivos aproveitando o
uso de elementos vazados e técnicas
que favorecam o sombreamento com
dispositivos de protecdo solar,

Figura 13: Bercério e Jardim de Inféncia Hanazono. (Atelié
para atividade criativa). Fonte: Archdaily.com
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Figura 14: Bercério e Jardim de Infancia Hanazono. (Atelié
para atividade criativa). Fonte: Archdaily.com

sempre priorizando a aplicacdo
dos condicionantes  naturais  na
ventilacdo e iluminacdo, visando a
eficiéncia energética na diminuicdo
da exploracdo de recursos artificiais
e principalmente no bem-estar das
pPessoas.

Projetando possibilidades

Para entendermos quais
par@dmetros s@o necessdrios para
a qualidade de um ambiente que
favoreca a aprendizagem artistica
vamos  continuar  analisando  0s
conceitos da pedagoga Kowaltowski
(2011), agora mais especificamente
para a educacdo em artes.  Em uma
instituicGo escolar a autora classifica
o setor de artes como espacos para
atividades praticas, em que sugere
ambientes bdsicos para o programa
de necessidades, sendo eles:
“laboratério ativo, drea expositiva,
dreas destinadas a frabalhos mais
“sujos”, dreas destinadas a intervalos
nas atividades manuais para debates,
dreas destinadas a estoque e guarda
de equipamentos.” Kowaltowski (2011,
p.177)
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Alem disso, ela cita anecessidade
espacos que sejam convidativos a
comunidade gerando oportunidade
de troca de experiéncias com espacos
para apresentacoes exposicoes
artisticas. Segundo a pedagoga a
escola deve contar com ambientes que
tenham caracteristicas do tipo: “muitos
lugares na escola para apresentacoes
esponténeas; teatro completo
conectado a um espaco multiuso
drea para alunos construirem cendrios,
figurinos etc.; drea para programas de
radio dos alunos. " Kowaltowski (2011, p.
178)

Combase no conteldo estudado
podemos identificar a importé@ncia da
implantacdo de um equipamento de
educacdo e cultura que atenda a&s
necessidades de uma comunidade, um
local que valorize o contexto do entorno
onde estd inserido, que corresponda a
funcdo para que é proposto, que seja
convidativo ao convivio da populacdo.

Um ambiente favoravel as
relacées no explorar da verdade
sensorial dos materiais traduzidas nos
espacos e porque ndo ser também
um ponto de apoio, um lugar de
descobrir novas habilidades, de sonhar,
de criar, onde as pessoas podem ter
voz. Podemos compreender também
que o contexto social onde o bairro
proposto estd inserido (descrito no
desenvolvimento do trabalho) de fato
apresenta uma certa vulnerabilidade
pelos altos indices de violéncia, além da
baixa infraestrutura sendo essas umas
das questdes que justificam a escolha
do local, porém vale ressaltar que ndo
sGo apenas sobre os pontos de fraqueza
do lugar, mas as oportunidades que
existem no bairro, principalmente pela
perseveranca do povo que resistem dia
apos dia a enfrentar todos os percalcos
da desigualdade social.
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Nesse capiftulo vamos
conhecer projetos que ilustram o
cendrio arquitetdbnico na criacdo da
atmosfera sensorial, fazendo a leitura
da conformacdo dos ambientes, fluxo
e intencdo do autor. Analisaremos
também equipamentos que cuidam
da relacdo com a comunidade nas
solucdoes desenvolvidas conforme o
enforno e relacionaremos isso com
forma e materialidade, concluindo
com um programa de arquitetura
escolar dando énfase ao ensino das
artes.

Entdo no estudo destacamos
trés dispositivos principais: o aspecto
sensorial e fluxo, a relagdo com
a comunidade e plasticidade da
forma. Para isso apresentamos frés
edificacdes, sendo elas: O Museu
Judaico de Berlim do arquiteto
Daniel Libenskind (aspecto sensorial),
a METlI - Escola Artesanal de Anna
Heringer e Eike Roswag (comunidade),
associando a arquitetura da Casa das
Criancas do escritério MU Architecture
(plasticidade).

3.1 MUSEU JUDAICO DE BERLIM

Figura 15:Fachada do Museu.

Fonte: Archdaily.com / Foto: Daniel Esacov

FICHA TECNICA
Arquiteto: Daniel Libeskind
Area construida: 15.500m?

Local: Berlim, Alemanha

Ano: 1999

Dispositivo Sensorial

A obra arquitetdnica localizada
em Berlim, Alemanha é sem duUvidas um
dos monumentos mais simbdlicos da
cidade, ndo apenas pela forma singular,
mas pelo forte conceito inspirado na
histéria dos milndes de judeus, na difusdo
da cultura, mas também do marco
deixado pela perseguicdo e holocausto
desse povo. Nessa referéncia nosso
infensdo é explorar o aspecto sensorial.

O edificio foi construido em anexo
ao antigo Collegienhaus, edificado em
1735 e projetado por Philipp Gerlach.

Figura 16: Contraste do Museu antigo e atual

Fonte: jmberlin.de
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Além disso, no periodo da segunda
guerra mundial o prédio foi destruido e
de 1963 a 1969 reconstruido, passando
entdo a abrigar o programa do museu
que contava a histéria de Berlim, entdo
apods a queda do muro da cidade, em
1989, houve um concurso para projetar
um novo museu que faria honra a
historia do povo judeu, assim ocorrido
em 1993 com a eleicdo do projeto
do arquiteto Daniel Libeskind, tendo a
concepcdo e inauguracdo do museu
dos judeus, respectivamente em 1999 a
2001.

Esse foi um projeto que do
ponto de vista sensorial, além de
ter um programa arquiteténico que
aborda intervencdes artisticas do fipo
exposicoes, consegue principalmente
tocar em todos os sentidos na
experimenta¢cdo dos espacos. Sobre
as experiéncias vivenciadas pelos
visitantes no lugar, relata a arquiteta
Neves (2011).

k4

Fui profundamente envolvida e
focada por aquele lugar em cada
corredor, em cada vdo, em cada
quina, em cada parede, em cada
eco; no siléncio cortante. N&o por
ser um marco de dor na histéria de
milhées de pessoas, mas por suas
caracteristicas projetuais, o Museu
dos Judeus de Berlim é exemplar
no que diz respeito a arquitetura
sensorial. (NEVES, pdg. 99)

Processo conceitual

O arquiteto desenvolveu um
esquema conceitual levando em
consideracdo a estrela de Davi, simbolo
da fé judaica, em que ao acontecer
o ataque e morte dos judeus pelos
nazistas, figurativamente houve tfambém
a quebra da estrela. A proposta de
Libeskind foi estudada na fragmentacdo
das partes da mesma rebatendo isso
no mapa da cidade (figura 17), assim
dando forma ao edificio.

‘““"“%
",

Figura 17: Estrela de Davi, desenhada sobre o mapa de Berlin.

Fonte: Archdaily.com
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Hnda

Figura 18: Croqui de esboco dos acessos.
Fonte: Archdaily.com

Outro ponto conceitual foi a
infencdo de explorar as sensacdes dos
visitantes ao contar a histéria de forma
mais emblemdtica promovendo ao
publico ndo somente ‘“passar” pelo

Old Building

Acesso Collegienhaus

espaco, mastercomeleumaexperiéncia.
Com isso, podemos compreender
a importdncia desse edificio para o
estudo sensorial dessa pesquisa, em
que destacamos também a escolha
dos matericis em sua autenticidade,
a disposicdo de ambientes que por
si fazem a narrativa da memodria
judaica e as inUmeras possibilidades de
reinterpretacdo por cada pessoa que
conhece o lugar, sabendo que cada
um que adentra a edificacdo sai com
uma sensacdo diferente, na arquitetura
se torna possivel causar emogdo e essas
sdo caracteristicas que pretendemos
considerar fazendo uma releitura para
o confexto da proposta de educacdo
artistica.

Compreendendo as caracteristicas
sensoriais

A principio vamos destacar
0S qacessos, ponfo importante para

a experiéncia no prédio. A entfrada
principal se dd pela antiga edificacdo
Collegienhaus. No esquema (Figura 19),
podemos visualizar todo o percurso de
acesso a obra.

New Building

Lavel 2

S2an o

Parmanent [ahisition
Lavel 1

[naal

Pafmanant anisiien
Grauad Livel
Mgty okl

[Eric F. Reas Ganary
Lower Lawsl
Ratasl Roth
Rindimine) Cisnber

Figura 19: Fluxograma espacial do museu.

Fonte: archidiap.com/opera/museo-ebraico/
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Por esse acesso adentramos ao
subsolo que leva as dreas expositivas
do museu, gerando sensacdes nos
percursos com a criagcdo de fluxos
propositais divididos em {rés eixos
principais (Figura 20), sendo eles:
eixo da continvidade, do exiio e
do holocausto, cada um com uma
funcdo, mas em determinados pontos
interceptando-se, o que de forma
sensorial pode desnortear o visitante.

Ao entrar segue-se pelo eixo da
confinuidade, tendo como objetivo
conduzir as exposicoes permanentes,
de acordo com Libeskind (1999, p.
29), o mesmo tem por conceito ilustrar
a confinuada estadia dos judeus na
cidade de Berlim representada no nivel
inferior ao térreo da edificacdo.

Ainda sobre o eixo da
continuidade o arquiteto propde um
longo corredor iniciando com escritas
nas paredes, em que apresentam
texturas no Sistema Braille (Figura 21),
explorando o toque e logo a frente

o obliquo cruzamento entre os eixos
(Figura 22), com certa penumbra segue
a escadaria de aspecto desconstruido
pela relacdo com as vigas que também
fazem papel estrutural e ndo apenas
estético, o percurso descrito termina
em uma parede branca (Figura 23 e
24), demonstrando o brusco cessar na
historia judaica.

3 '

Figura 21: Sistema Braille. Foto: Ellen Brinkmann
Fonte: jmberlin.de

-~

/ \

Sistema de Vazios |

Figura 20: Esquema de setoriza¢do do museu

Fonte: ZigadaZuga.com (Modificado pelo autor)
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O eixo do exilio segue até a parte
externa do prédio levando para o jardim
do exilio (Figura 25), em que apresenta
cerfa monumentalidade com pilares
em serie e inclinados, além de possuirem
vegetacdo no topo, o trajeto faz alusGo
a fuga dos Judeus. Segundo a arquiteta
Neves (2011), o lugar provoca o senso
de equilibrio dando a sensacdo de
desorientacdo.

‘ ‘ Naquele lugar nosso sistema bdsico
de orientacdo é abalado, pois
sentimos que estamos inclinados
devido ao desnivel do piso, mas
quando caminhamos entre as
colunas ndo vemos essa inclinacdo
com nosso sistema  visual, pois a
linha do horizonte — que seria nossa
referéncia — ndo pode ser vista dali.

Figura 22: Cruzamento obliquo. Foto: Ellen Brinkmann. (NEVES, pdg. 107)
Fonte: Archdaily.com

Figura 23: Vista de cima da escadaria, foto: Anabella Figura 24: Parede no final da escadaria, foto: Anabella
Fernandez. Fonte: Archdaily.com Fernandez. Fonte: Archdaily.com
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Figura 25: Jardim do Exilio.

Fonte: Archdaily.com

Por fim o eixo do holocausto,
de acordo com Neves (2011), um dos
percursos do museu com forte incentfivo
a experiéncia sensorial. Retfrata um
caminho mais escuro e de certa forma
enclausurado, levando até a torre do
holocausto (Figura 26), com aspecto
pesado e denso, devido as extensas
paredes e com apenas um rasgo para
iluminacdo natural, se torna possivel
ouvir alguns ruidos que formam eco no
ambiente.

b4

A Torre do Holocausto provoca
alguns de nossos sistemas sensoriais.
O siléncio interrompido pelo eco
dos passos de alguém, as vozes dos
outros visitantes e da cidade e o
som da porta se fechando as costas
do visitante agucam nosso sistema
auditivo. Também o sistema visual
estd envolvido nessa experiéncia,
pois é ele que nos permite perceber
O rasgo para a entrada de luz do
sol no teto, o frio tom de cinza do
concreto aparente e a escada
na parede, a qual ndo podemos
alcancar. Mas vale ressaltar que
nosso sistema visual é envolvido em
fodos os ambientes do Museu dos
Judeus de Berlim. (NEVES, pdg. 112)

45

Figura 26: Torre do holocausto (interno). Foto: Jens Ziehe.
Fonte: Jewish Museum Berlin

Figura 27: Torre do holocausto (externo|. Foto: Jens Ziehe.

Fonte: Jewish Museum Berlin
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Além disso, outra caracteristica
da edificacdo é a composicdo do
seis “vazios” infercalando os percursos
no senfido vertical da obra. Um dos
mais conhecidos € o chamado “vazio
da Memdria, podendo entrar e andar
sobre as placasde metalrepresentando
faces com expressdes de dor (Figura
27).

A arquiteta Neves (2011), relata
que tais objetos fazem parte de uma
intervencdo com tema do hebraico
“Shaleche”, traduzindo folhas caidas e
das sensacoes promovidas pelos ruidos
Qo pisar Nos rostos.

Figura 28: Vazio da memdria, Foto: Laurian Ghinitoiu
Fonte: Archdaily.com

visitante passa a caminhar sobre os
rostos, fazendo o barulho do metal
contra metal produzir um eco. Esse
som me remeteu a correntes sendo
.+ arrastadas. Além disso, o pisar
+ nos discos, o visitante € compelido
+ a acreditar que esta pisando em
*  pessoas.

Uma vez no Vazio da Memoaria, o

Figura 29: Folhas caidas. Foto: Laurian Ghinitoiu.
Fonte: Archdaily.com

Figura 30: Fluxograma espacial do museu.

Fonte: archidiap.com/opera/museo-ebraico/
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As  caracteristicas  sensoriqis
descritas formam um conjunto de
possibilidades que podemos abordarna
proposta projetual ao qual sugerimos,
abrindo o horizonte para pensarmos
no desenvolvimento  arquitetdnico
de um equipamento escolar que
seja favordvel ao ensino, levando em
consideracdo os pontos destacados
podemos consolidar o enfendimento
sobre a utilizacdo dos senfidos em
favor da arquitetura e como podem
estimular o senso criafivo, em relacdo
ao ensino das artes.

3.2 METI - ESCOLA ARTESANAL DE
ANNA HERINGER

Ficha técnica

Arquiteto: Anna Heringer e Eike
Roswag

Area construida: 325m?
Local: Bangladesh
Ano: 2007

A escolha dessas referencias
partiu de dois aspectos importantes
que  pretendemos abordar na
proposta projetual, fazendo uma
sinfese das principais caracteristicas
das duas edificacdes para formar
um Unico dispositivo. O  primeiro
ponto & sobre a relacdo com a
comunidade dentro da realidade
social descrita no desenvolvimento
da pesquisa e a outra abordagem € a
plasficidade arquitetbnica de acordo
com a proposta conceitual a ser
desenvolvida.

Relagdo com a comunidade (inclusGo)
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METI - Instituto Moderno de

Educacdo e Treinamento (Figura 31),
premiado pelo (Aga Khan de Arquitetura
06/2007), se tfrata de uma escola situada
em Rudrapur uma aldeia no norte de
Bangladesh, pais em desenvolvimento e
uma regido com condicdes de pouca
infraestrutura.

Figura 31: Fachada Oeste.
Fonte: Archdaily.com (Modificada pelo autor)

No projeto foi considerado o
contexto social, assim como o uso

de material vernacular e recursos
da comunidade, em que feve
forte envolvimento na construcdo

promovendo autonomia por ser algo
desenvolvido pelas proprias pessoas
da regido e fortalecendo o senso de
propriedade e identidade.

Sobre o) programa de
necessidades, matericis e técnicas
construtivas o edificio conta com

dois andares consfruidos em terra e
bambu, o piso térreo possui trés salas
de aula e o piso superior duas salas,
cada um desses ambientes possuem
acesso individual para espacos em
conformacdo de cavernas (ver Figuras
33 e 34), a intencdo € promover um
local confortavel, no qual favoreca a
concentfracdo dos alunos que podem
utilizar individualmente ou em grupo.
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Figura 32: Fase construtiva. Foto: Kurt Hoerbst.

Fonte: Fonte: Anna-heringer.com

Figura 33: Espaco caverna.

Fonte: Archdaily.com (Modificada pelo autor)

Na (Figura 35), podemos notar no
plano de secdo a relacdo de altura do
pé direito da cavemna e da sala de aula
do témreo com relacdo ao nivel superior,
em que proporcionalmente ndo hd
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Figura 34: Espaco caverna.
Fonte: Archdaily.com (Modificada pelo autor)

muita diferenca. Além disso conseguimos
perceber a densa espessura das paredes
externas do prédio. No piso superior possui
uma drea mais livre e aberta com visuais
que valorizam o entomo. (Figura 36)

Figura 35: Plano de sessao e planta baixa térreo.

Fonte: Archdaily.com
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Figura 36: Piso superior com érea ampla. Foto: Kurt Hoerbst
Fonte: Anna-heringer.com

Conforme as caracteristicas escolha dos materiais, além disso,
relatadas podemos identificar um  podemos perceber alguns tracos do
equipamento de interacdo com  conceito de arquitetura sensorial, visto a
a comunidade e forte relacdo conformacdo mais orgdnica do espaco
com o enforno, fanto pela forma denominado como caverna e nad
arquitetbnica com gabarito que  prépria utilizacdo das cores (ver Figura
conversa com o meio, como pela 37 e 38)

Figura 38: Salas Térreo com cavernas. Foto: Kurt Hoerbst.
Fonte: Anna-heringer.com

Figura 37: Fachada com destaque de cores. Foto: Kurt Hoerbst.

Fonte: Anna-heringer.com
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Sintese - Relagdo de implantagdo com o entorno e as fachadas

Para concluirmos a analise faremos uma sintese das caracteristicas que
ficaram mais fortes, relacionando implantacdo com fachadas e identificando
a contribuicdo para a proposta da escola de artes no bairro Vila Velha, com a
intencdo de promover a inclusdo social e o fortalecimento da identidade cultural.

Figura 39: Masterplan.
Fonte: Anna-heringer.com

Figura 41: Fachada Norte e Sul.
Fonte: Anna-heringer.com
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Figura 40: Fachada Oeste (a esquerda). Fachada Leste (a direita).
Fonte: Anna-heringer.com
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Tabela 01: Aspectos referenciais escola artesanal — METI.

Caracteristicas relevantes da edificagdo

HORIZONTALIDADE

RELACAO COM A VEGETACAO
FACHADAS DINAMICAS

USO DE CORES

DIFERENTES TEXTURAS DE MATERIAIS
RELACAO COM A COMUNIDADE
GABARITO BAIXO

ASPECTOS SENSORIAIS

Fonte: Autor, 2020.

Dos pontos destacados elegemos
a dinamicidade das fachadas, fugindo
do mondétono e relacionando com as
caracteristicas do contexto para ser
convidativo as pessoas, tomar partido
da vegetacdo do entorno (aspecto
abordado no diagndstico), a relacdo
com a comunidade, valorizacdo da
matéria prima local e gabarito baixo,
sAo esses 0s aspectos que devemos
agregar a proposta.

3.3 MU ARCHITECTURE

Ficha técnica
Arquitetos: MU Architecture
Area construida: 640m?2
Local: Franca
Ano: 2014
Plasticidade (forma)

O projeto abriga o programa de
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necessidades de uma escola-creche e
estd situada denfro de um bosque na
Briis-sous-Forges, centro-norte da Franca.
Tem forte relacdo com a naturezq,
traduzindo esse aspecto para a forma
com as curvas da coberta e do edificio
que formam uma silhueta entre as
arvores (Figura 42), provocando diversas
visuaqis, nas quais vamos demostrar em
seguida.

Figura 42: Curvas. Foto: David Foessel. (Modificado pelo
autor). Fonte: Archdaily.com

Foto: David Foessel.

Figura 43: Relacdo com a natureza.
(Modificado pelo autor). Fonte: Archdaily.com

Visuais da forma

- PATIOS CIRCULARES
- INTEGRACAO COM O MEIO
- COBERTA
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De acordo com a andlise
podemos concluir a dinamicidade
da forma, em que se mostra diferente
em cada dangulo de visual, mas
demarcando as fachadas com
elementos de destaque (ver Figura 44).
Das caracteristicas citadas o principal
dispositivo pode ser a plasticidade da
coberta que a integra todos os pdtios
com os ambientes.

Figura 44: Visual 01. Foto: David Foessel.
Fonte: Archdaily.com

Figura 45: Visual 02. Foto: David Foessel. Figura 46: Visual 03. Foto: David Foessel.
Fonte: Archdaily.com Fonte: Archdaily.com
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Para melhor fundamentar a proposta do equipamento arquiteténico no
lugar de intervencdo se faz necessdrio o estudo sobre os parémetros urbanisticos
caracterizando a drea e justificando a necessidade de determinadas intervencoes
na futura fase projetual, abrangendo assim fatores importantes para o projeto,
como: conhecer o perfil da populacdo local, suas necessidades e potencialidades,
critérios fisicos e climdaticos do lugar, mobilidade e acessos, além de entendermos
quais os possiveis impactos que o equipamento pode gerar no bairro e seu entorno.

4.1 PONTOS RELEVANTES PARA A ESCOLHA DO BAIRRO VILA VELHA EM
FORTALEZA

Sobre a escolha do lugar houve a principio uma intencdo pessoal de
oferecer a comunidade acesso a arte e cultura por meio de um equipamento
arquitetdnico. Devido morar nas proximidades da drea foi visto a predomindncia
de jovens, publico esse que pretendemos atingir (ver Figura 47 e 48), tendo em
vista também o combate & criminalidade que é um fator de forte exposicdo no
bairro (ver Mapa 1), notamos que no local hd necessidade de equipamentos que
promovam atividades de fortalecimento da apropriacdo local.

Tabela 1: Os dez bairros com a maior populagio jovem.

Bairro 15-19 anos 20-24 anos 25-29 anos  Jovens
Barra do Ceara 7.382 8.015 7.180 22.577
Mondubim (Sede) | 1212_ —_— _75_78_ R _7i8£ L _22_.326
ViaVeha 6% 6M8 ___S¥2 186
Granja Lisboa 5.585 5.433 5.015 16.033
Jangurussu 5.264 5.012 4920 15.196
Passaré 4.891 4.993 4.955 14.839
Quintino Cunha 4.7199 5079 4.878 14.756
Vicente Pinzon 4.158 4.723 4.650 13.531
Pici (Parque Universitario) 4380 4.550 4.069 12.999
Genibau 4.303 4.568 3.973 12.844

Figura 47: Juventude do bairro.
Fonte: Censo 2010. Elaboracdo: IPECE Informe - n® 57 — 2013

Piramide etaria
100 oumal...
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90 a 84 anos|
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§ 852 60 ancs | I
= 60 6 ancs | I
S 55359 anos | I
8 50254 ancs | IR
E 452,49 e EE———
& 40248 anes | T E T T
% 35238
a3
25029
20824
5319
10814
589 anos| BRI )
084 anes |
6% 4,5% 3% 1,5% : 0% 15% 3% 45%
Homens (Perceniual da populacio) Mulheres (Perceniual da populagéo)

Figura 48: Faixa etaria.
Fonte: Censo 2010.
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Segundo o informe 66 do
IPECE (2013), foi realizado um estudo
do fator violéncia na cidade de
Fortaleza relacionando com aspetos
socioecondémicos e de densidade
populacional de cada bairo do
municipio.

A pesquisa aponta o Vila Velha
como uma das dreas mais criticas da
cidade no que trata a criminalidade
com altas taxas de homicidio e
mercado de entorpecente, com base
no Censo (2010), o documento cita o
bairo como um dos mais populosos
com cerca de 61,617 habitantes e
indica que o crescimento populacional

desordenado pode colaborar
com oS indicativos de violéncia.
Fundamentamos o  entendimento

citando as politicas publicas como
alternativas necessdrias para firmar

I VILAVELHA

.....

IPECE Esnibotot

solucoes de melhorias.

Cita o documento do IPECE

(2013):

¥

Como sugestdo de politicas publicas,
além da busca de maior efetividade
do aparato policial como forma
de atenuar esses indices no curto
prazo, € fundamental introduzir
acoes que valorizem 0s €espacos
urbanos da cidade, especialmente
nessas localidades mais criticas.
Dentre essas intervencdes podemos
citar a melhoria dos equipamentos
puUblicos como pracas e parques, a
oportunidade de estimulos de novos
negdcios a partir de incentivos fiscais
e financeiros, ampliacdo de politicas
para os jovens e escolas publicas em
fempo integral e profissionalizantes.
(INFORME 66, pdag. 11)

NUMERO DE HOMICIDIOS
SEGUNDO BAIRROS DE FORTALEZA - 2012

Legenda

Figura 49: Mapa criminalidade por Bairro
Fonte: Censo 2010. Elaboracso: IPECE, informe 66 (2013)
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EntGdo para melhor fundamentar
a escoha do local de implantacdo
da proposta, elaboramos  pesquisas e
mapeamentos a partir das regides com
maior necessidade de implementacdo
na datfividode da educacdo artistica e
cultural da cidade de Fortaleza, como foi
abordado em uma pesquisa preliminar
no item de justificativa (ver Figura 3 e 4)
e no item 22 desse frabalho (Grdfico
01), porém aprofundaremos o estudo
com mapeamentos representados No
desenvolvimento desse capitulo.

Como melhoria para a drea em
estudo, sugermos um equipamento de
educacdo e profissionalizacdo artistica,
acreditando na arte e cultura como
difusor da apropriacdo do espaco e
desenvolvimento do mesmo. Tendo em
vista a adesdo dessa proposta elegemos
0s jovens como publico especifico, mas a

7N
] 1
No7

Bairros com Rede CUCA

obra contempla a comunidade no geral.

Nesse contexto Procuramaos
identificar no critério macro da cidade de
Fortaleza a distribuicdo de edificacdes que
atuam na atividade em questdo de dmbito
publico e privado. Com isso podemos
perceber as regides menos beneficiadas,
identificando a zona Oeste do municipio
e conseguentemente os bairos limitrofes,
onde estd inserido o Via Velha local de
estudo.

De acordo com (Figura 50), esta
demarcado 14 pontos difusores da arte,
cultura, esporte e lazer, dentre eles 9
sdo pracas da juventude, 2 espacos
do Cenfro de Artes e Esportes (CEU), e
a rede do Centro Urbano de Culturg,
Arte, Ciéncia e Esporte (CUCA), em frés
bairos municipais, sendo eles: Bara do
Ceara, Mondubim e Jangurussu. Esse é
um equipamento de maior visibiidade na

i Y

EQUIPAMENTOS
ARTE - CULTURA - ESPORTE

W TERRENO

B cuca

@ PRACA JUVENTUDE

Q cuca

@ CtU - (Cenwo de
artes e esportes
unificados)

5000 7500 Km

Figura 50: Mapa equipamentos de arte e cultura.

Fonte: Autoria prépria com base no Fortaleza em Mapas e Sefin
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geracdo de oportunidades de formacdo
Qos jovens, visando reduzir as situagdes de
fragiidade social por meio das atividades
desenvolvidas no local.

Dos bairos de locacdo da Rede
Cuca, ressaltamos a Barra do Ceard que faz
limite com o Vila Velha, porém existe uma
disténcia fisica de cerca de um quilometro
e meio do temeno proposto (Figura 51),
aém dos indicativos de criminalidade
como bareira de delimitacdo de espaco
feita pelas faccdes atuantes nos dois bairos
de maior violéncia (Figura 49), tfomando
assim um complicador de acesso ao
equipamento Cuca.

De acordo com a andlise dos
mapas (Figuras 49, 50 e 51), sobre a oferta

ASSOCIACAQ VIDANGA

de espacos e a distGncia entre os mesmos,
além da vulnerabiidade da violéncia em
relacdo ao bairo Via Velha constatamos
a coeréncia dos argumentos feitos no
desenvolvimento da pesquisa acerca da
caréncia desse tipo de afividade.

Além do Cuca da Barra, citado
anteriormente  podemos identificar no
proprio baimo em estudo a Vidanca -
Associacdo, Companhia e Escola de
Danca, uma organizagcdo sem fins lucrativos
que faz um trabalho social com criancas,
jovens e adultos em situacdes de risco social
e comintencdo de incorporar as referéncias
populares do lugar incluindo a comunidade
e incentvando a producdo artistica e
cultural

CUCA BARRA

Figura 51: Mapa equipamentos de arte e cultura entorno imediato.
Fonte: Autoria prépria com base no Fortaleza em Mapas e Sefin.
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Caracterizagcao do Cliente

Para melhor entendermos quem € o principal publico de abordagem na proposta,
sendo a populacdo jovem, vamos conhecer os dados que descrevem a situacdo dessa
parcela da comunidade. Segundo os dados do Censo (2010), o Vila Velha tem uma
populacdo predominantemente jovem, apresentando baixos indices de alfabetizacdo da
populacdo total (Figura 52) e dentro dos bairos de menor renda por pessoa, sendo em
meédia 486,95 (Figura 53).

Tabela 5: Taxa de Analfabetismo da Populacdo de 7 a 19 anos de idade Total e por
faixa etdria, para os dez maiores e menores Bairros - Fortaleza — 2010

7 a19 anos 7a9anos 10 a 14 anos 15 a 19 anos
Bairro Analfabetos -
Total Total S Total 3 Total oS
N [ % N [ % N[ % N | %

10 Maiores

Barra do Ceara 17.679 1.215 6,9(3531 680 19,3(6.766 344 51| 7.382 191 26

Granja Lisboa 13.864 1.129 8,1)2.826 670 23,7|5453 280 51| 5585 179 3,2

_Gembau ___ | 10718 1006 992224 095 208 |4101 300 73] 4303 _163 38_

L Vila Velha 14.478 991 6,8 3.053 565 18,5|5729 279 49| 5696 147 26 A

Granja Portugal 10.534 915 8,7|2210 522 236|4.216 262 6,2 4108 131 3.2

Mondubim (Sede) 18.624 899 4,8 (3956 563 14,2|7.426 200 27| 7242 136 19

Conjunto

Palmeiras 10.022 891 891826 533 29,2|4.121 264 64| 4075 94 23

Canindezinho 11.261 823 7,3|2.379 448 18,8 |4.447 227 51| 4435 148 33

Siqueira 9.158 803 8,8|1.912 467 24,4|3.782 218 58| 3464 118 34

Quintino Cunha 11.441 751 6612236 419 1874406 213 48| 4799 119 25

Figura 52: Perfil Analfabetismo.
Fonte: Censo 2010. Elaboracdo: IPECE Informe - n°® 47 — 2012

VALOR DO RENDIMENTO NOMINAL MEDHD MEMSAL DAS
PESS50AS DE 10 ANOS OU MAIS DE IDADE [R$) - 2010

-
IPECH ,;,'3 5 L

Figura 53: Mapa perfil rendimento da populacso.
Fonte: Censo 2010. Elaboracao: IPECE Informe - n°® 47 — 2012
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A andlise sobre dos dados
representados da populacdo caracterizam
problemas que potencializam a
desigualdade social enfrentada.  No
entanto, as acdes de politicas publicas se
bem implementadas podem favorecer
o desenvolvimento, diante disso as
informacdes descritas sGo importantes para
entendermos o contexto social.

4.2. CARACTERIZACAO DO
BAIRRO EM RELACAO A CIDADE DE
FORTALEZA

O bairo Via velha foi fundado
em 1961 em Fortaleza, zona oeste da
cidade. Segundo Barbosa (2009, pdg.19),
0 bairo possui uma extensdo temitorial de
aproximadamente 780 hectares, sendo
cerca de 30,73% da drea da Regional |
(Figura 54), definida com 15 bairros.

Vila Velha ~ ========-

Figura 55: Mapa de localizacdo do Bairro Vila Velha na
cidade de Fortaleza

Fonte: Autoral com base no Fortaleza em Mapas e Sefin.

O

Figura 54: Mapa Regionais.
Fonte: Autoria propria com base no Fortaleza em Mapas e Sefin.



04 | A GENTE QUER A VIDA COMO A VIDA QUER

O ftenitério faz limite com quatro
bairros, sendo eles: Bara do Ceard, Jardim
Iracema, Jardim Guanabara e o Quintino
Cunha (Figura 56). Segundo o Censo
(2010), o Indice de Desenvolvimento
Humano (IDH) do bairo em estudo € 0,27
classificado como baixo.

Os bairos que fazem limite sdo
pontos importantes para a  pesquisa,
devido & proximidade tenitorial, os indices
de criminalidade e renda vistos nas (Figuras
49 e 53), sobre o IDH sdo classificados de
baixo para muito baixo, como o caso da
Bara do Ceara com 0,21. Nesse contexto
a oferta de uso do equipamento pode ser
um ponto de apoio ao contribuir tamlbém
com O acesso a arte e cultura das pessoas
nos bairos adjacentes.

B TERREND

BAIRROS

I BARRA DO CEARA (ENTORMO)
[0 JARDIM GUAHABARA (ENTORNO)
[0 JARDIM IRACEMA (ENTORND)
[0 QUINTINO CUNHA (ENTORNOD)
0 VILA VELHA (INTERVENGAQD)

0 25 5KEm
e —

Figura 56: Bairros do entorno.

Fonte: Autoria prépria com base no Fortaleza em Mapas e Sefin
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—

———

Com base nisso partimos para a
compreensdo de como funcionam ©s
acessos no local andlisando a partir da
locacdo do temeno (estudo do tdpico
seguinte) o mapeamento de classificacdo
vidria e mobilidade. Podemos destacar
que a regido possui muitas vias coletoras
0 que significa uma boa distribuicdo do
fluxo de transito, além de contribuir para
a rota do fransporte coletivo. HA também
a existéncia de uma via arterial 1 que
infercepta o tenitério favorecendo a
arficulacdo infermunicipal e interbairos,
outro tipo de via presente € a paisagistica
localizada no limite do bairo, com baixa
fluidez de camos favorece a integracdo
entre as zonas estando essa dentro de uma
drea de preservacdo ambiental. (Figura 57)

/ ‘-‘——T--.::-__-_.._/r
/ —

! L VIATOLETORA
=== VIA ARTERIAL - 1

r——, i
e § o VIAPAISAGISTICA
H W TERRENO DE INTERVENCAC
: W ASSOCIACHD VIDANCA
h
!
h

—

S——
T fo 01 0.2 Km
; ;

Figura 57: Classificagdo Viéria.

Fonte: Autoria prépria com base no Fortaleza em Mapas e Sefin.
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No confexto mobilidade fizemos
uma andlise da drea de intervencdo
definindo umraio de 500 metros dalocacdo
doterenoeseuentomo, paraidentificarmos
quais modais contemplavam a regido e
identificamos uma boa distribuicdo dos
pontos de énibus, mas com a existéncia de
poucos abrigos e 0s que existem estdo em
estado de degradacdo (Figura 58).

Outro  fator identificado  no
mapeamento foram as duas linhas de
fransporte publico que passam fora do raio

delimitado (Figura 59), causando assimuma
incompatibiidade devido existir a oferta i Figura 58: Abrigo de 6nibus no bairro Vila Velha.
de pontos de énibus dentro da poligonal Fonte: Autoral com base no Google Earth

estudada. Entdo foi visto o que dizia no

/ 3 I TERRENO DE INTERVENCAQ
R S A PR \" 777 1 FQUIPAMENTO EDUCACTONA!
/ 3 \ W ASSOCTAGAD WIDANCA
!"""-r-._“_r_‘_ y -+« TRAJCTO CAMINIABILIDADLC
4 ;‘ =+ TRAJETO | TERRENO - VIDANCA
P \1 LINHAS BE BHIBUS
‘- P, A % 11 - Bana do CearaCais do Porto (STPC)/1 - Ida
\ — 11 - Bana do Ceara/Cais do Porto (STPC)/1 - Volta
¥ *" 57 vila velha/Centro (STPCY1 - Tda
3 / % 57 - vila velha/Cantro (STPC)L - Valta
¥ o PONTOS DE ONIBUS

'\ a 0.1 0.2 0.2Km

Figura 59: Mapa Mobilidade do bairro Vila Velha.
Fonte: Autoria prépria com base no Fortaleza em Mapas e Sefin
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planejomento Fortaleza 2040 (Figura 60),
no entanto o mapeamento mostra que
hd uma boa distribuicdo das linhas nas ruas
adjacentes ao tereno.

Além dos itens de mobiidade
destacados  antferiormente,  fracamos
em um raio de 500 metros frojetos de
“caminhabilidade” relacionando com o
terreno proposto e possiveis equipamentos
que dbrangem afividades ao publico
jovem (Figura 59), como as escolas de
ensino formal do bairo. Identificando o
temeno em um ponto central da regico.

De acordo com o contetudo
descrito anteriormente nesse  capitulo,
procuramos um tereno no bairo Vila Velha

LINHAS DE TRANSPORTE PUBLICO DOS GRUPOS DE BAIRROS FORTALEZA 2040

— Linhas de Gribus
B Ouadras

ULALA e
PROKCCAOLTM 6T DATUM LABAS 1123

Figura 60: Mapa Planos Previstos do bairro Vila Velha.
Fonte: Instituto de Planejamento de Fortaleza - IPLANFOR - 2019 Modificado pelo Autor.
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que compreendesse 0s seguintes pontos:
faciidade de acessosparamelhorabranger
a comunidade e seu entormo, proximidade
de escolas publicas de ensino formalcom a
intencdo de favorecer os estudantes e nas
imediacdes da associacdo Vidanca, a fim
de apoiar o projeto oferecendo instalacoes
fisicas de qualidade e abrangendo o
pUblico local, visto que segundo os estudos
e mapeamentos do Plano Fortaleza 2040
a associacdo estd localizada no limite de
uma Area de preservacdo permanente
(APP), e se enconfra na demarcacdo dos
assentamentos precdrios (Figura 61), em
que contempla a zona de impacto dos
planos previstos no planejomento. (Figura
62)

ASSENTAMENTOS PRECARIOS FORTALEZA 2040

N

Fitala 1:22000

73 Mo " AreadePreservacio Permanente
1 RioCeara

Figura 61: Mapa Assentamentos Precérios do bairro Vila Velha.
Fonte: Instituto de Planejamento de Fortaleza - IPLANFOR - 2019 Modificado pelo Autor.
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PLANOS ESPECIFICOS : FORTALEZA 2040
|
|

ESCALA 1:20000 17 Rio Cearé 1.2} Parques da Foz == Corredor de urbanizacio

Figura 62: Mapa Planos Previstos do bairro Vila Velha.
Fonte: Instituto de Planejamento de Fortaleza - IPLANFOR - 2019 Modificado pelo Autor.
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4.3 CARACTERIZACAO DA AREA DE INTERVENCAO

O temreno estd situado entre ruas
locais, ao norte do bairo (Figura 63), com
drea de aproximadamente 3.600 m2
Para a andlise da viabiidode do tereno
fizemos o levanfamento acerca do
macrozoneamento (Figura 64), em que
mostra estd inserido em uma Zona de
Requalificacdo Urbana 1, além de cerca
da metade do bairo estd dentro da zona
demarcada como Apa do Estatudrio do
Rio Ceard.

Figura 63: Localizacdo do terreno no bairro Vila Velha.
Fonte: Autoral com base no Fortaleza em Mapas e Sefin.
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Andlisando o mapa de
macrozoneamento (Figura 64), entende-se
que a insercdo do fereno na zona citada
antferiormente, caracteriza a necessidade
de infraestrutura do bairo, segundo a Lei
complementar de Uso e ocupacdo do
Solo de Fortaleza (LUOS), o que significa
que sdo parcelas do temitdrio que podemos
identificar  algumas  vulnerabilidades,
como a precariedade dos servicos de
saneamento, caréncia de espacos e
equipamentos, dentre outras, porém essas
dreas sdo destinadas a requalificacdo
urbana.

Figura 64: Macrozoneamento de Fortaleza no bairro e entorno.
Fonte: Autoral com base no Fortaleza em Mapas e Sefin.
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Com isso, verificamos os pardmetros urbanisticos para identificar a
adequacdo de uso do equipamento a zona, assim como as restricoes existentes.
(ver Figura 65)

Com a identificacdo da zona, locacdo do fterreno, estudo realizado sobre
a classificacdo vidria do bairro (ver Figura 67) e a definicdo da classificacdo de
atividade (Figura 66), gerada pelo equipamento proposto podemos identificar na
LUOS alguns pardmetros importantes para concepcdo do projeto.

Figura 65: Taxas das macrozonas de ocupa¢do urbana

Fonte: Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, 2017.

- Quanto a classificagdo da atividade

cODIGO ATIVIDADE CLASSE PORTE N° MINIMO DE VAGAS

CA m? (obs.1) DE ESTACIONAMENTO

Camping. 1 Qualquer era objeto de estudo.
Centro Social Urbano. 3PE Qualquer Sera objeto de estudo.
Aquario. 5PE-EIV Qualquer (0bs.2) Sera objeto de estudo.

2 Até 500 (obs.5)

PGV1 | 501a1000 (obs.5)

Cinema. PGV2 1001 a 1500 (obs.5) 1 vaga/ 20 lugares
PGV3 | Acima de1500 (obs.5)
2 Até 500 (obs.5)
PGV1 501 a 1000 (obs.5)
Teatro. 1 vaga / 20 lugares

PGV2 | 1001 a 1500 (obs.5)
PGV3 | Acima de 1500 (0bs.5)

Figura 66: Classe e porte da atividade
Fonte: Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, 2017.

De acordo com a proposta descrita no desenvolvimento dessa pesquisa,
identificamos como um equipamento institucional de cultura e lazer e classificado
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como projeto especial, sendo assim definido como Centro Social Urbano.

- Quanto a adequagdo do uso ao sistema vidrio

Devido a classe da atividade ser um projeto especial tem alguns par@metros
como objeto de estudo, sendo necessdrio um parecer técnico da Secretaria
Municipal de Urbanismo e Meio Ambiente (SEUMA), significando também que o
equipamento teria algum tipo de impacto e na fase de aprovacdo do projeto
precisaria apresentar um estudo complementar, podendo ser de impacto
ambiental, de vizinhanca ou de trénsito. Devido ndo constar pardmetros de recuo,
adotaremos como base o recuo de um equipamento de atividade semelhante, no
Caso 0 museu que estd no mesmo subgrupo e caracterizado como classe 1 com
recuos minimos de frente 5, lateral 3 e fundo 3. (Ver Figura 67)

VIA EXPRESSA VIA ARTERIAL | VIA ARTERIAL I | VIA COLETORA VIA COMERCIAL VIA LOCAL

SERA OBJETO DE ESTUDO

A 10 10 10 41517 A 10 10 10 41517 A 10 10 10 41517 R (ST S8 B 41517 '

Figura 67: Recuos minimos obrigatérios, de acordo com a atividade e a via.
Fonte: Lei de Uso e Ocupacdo do Solo, 2017.
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- Analise do uso e ocupagado do Solo

Com base no mapeamento
da poligonal, determinamos um
raio de 500 metros do terreno para
melhor entender os principais usos do
local. Com a andlise identificamos
que o bairro é predominantemente
residencial com uso misto nas
proximidades da Av. Mozart Pinheiro
de Lucena, funcionando como um
corredor comercial de lojas varejistas,
além de pequenos mercadinhos.

Foi notado também que a
regido € marcada pela oferta de
equipamentos institucionais de
atfividade educacionale uma peguena

JUIZADOE:

parcela do setor de servico, em que
destacamos o hospital Gonzaga
Mota, além do setor de industria
com a presenca de metallrgicas
nas extremidades do bairro. Nesse
mapeamento  podemos demarcar
também alguns equipamentos de
relev@ncia para o projeto da escola de
artes, dentre eles estd a escola Maria
Estadural Menezes de Serpa que fica
do lado do terreno com a fachada
principal para a Av. Dr. Quixadd Felicio
e a associacdo Vidanca localizada nas
proximidades do terreno.

Figura 68: Mapa de uso e ocupacdo do solo do entorno do terreno.

Fonte: Autoral com base na Sefin e Google Earth
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43.1. Breve descricdo da Vidanca -
(Associagdo, Companhia e Escola de
Danga)

Com 39 anos de atfuacdo, foi
fundada em 1981 como grupo de danca
pela professora Andlia Timbd, coredgrafa,
bailarina e atual diretora da organizacdo.
Tem como objetivo o desenvolvimento
dos jovens do bairo Via Vela, onde estd
sediada, visando favorecer ainclusdo social
por meio de acdes formativas em arte e
promovendo o estudo e profissionalizacdo
das criancas, adolescentes, jovens e
adultos do lugar. Sobre as instalacdes fica
na Av. L, em um lote de aproximadamente
10m de largura e 42 de comprimento, com
espacos de criacdo coreogrdficas, atelié
de costura, minibiblioteca e carpintaria.

Além disso, existe o compromisso
com a inclusdo das referéncias populares
do bairro, oferecendo as maes e familiares

dos alunos cursos na  producdo dos
espetdculos que desenvolvem trabalhos
com material reciclado e a confeccdo dos
figurinos fazendo alusdo ao nordeste com
fuxico, panos e bordados. A associacdo
desenvolve uma atividade voluntdria e tem
uma grade com os seguintes cursos: ballet
cléssico, danca dramdtica, danca criativa,
hip-hop, ritmo, capoeira, laboratdrio de
criacdo coreogrdfica, consciéncia corporal,
criagcdes viso-manuais, criacoes literdrias,
percussdo, violdo; flauta, construcdo de
insfrumentos, carpintaria, corte e costura
e éfica e cidadania. Tudo isso ministrado
por monitores da propria comunidade,
assim fambém como a montagem dos
espetdculos.

Figura 69: Fachada Vidanca.
Fonte: Autoria prépria com base no Google Earth Pro
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Conhecendo as instalagoes

Figura 70: Fachada Vidanca. - "A danca da vida". Figura 71: Contacdo de histérias.
Fonte: vidanca.org.br Fonte: vidanca.org.br

s .

Figura 72: Sala de criacdo. Figura 73: Oficina de instrumentos.
Fonte: vidanca.org.br Fonte: vidanca.org.br

Figura 74: Atelié Figura 75: Biblioteca.
Fonte: vidanca.org.br Fonte: vidanca.org.br
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Linha do tempo - Produc¢dao Vidancga

Figura 76: “La vem o Brasil".
Fonte: vidanca.org.br

Figura 78: “Mangue”.
Fonte: vidanca.org.br

Figura 77: “Reflexos”.

Fonte: vidanca.org.br
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2009

2012

2013
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Figura 79: “Sonhos de Paquita”.
Fonte: vidanca.org.br

Figura 81: “Histéria de acordar o amanha”.
Fonte: vidanca.org.br

Figura 80: “Esquadras”.

Fonte: vidanca.org.br
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2016

2018

Figura 82: “Corpos Andarilhos".
Fonte: vidanca.org.br
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Figura 83: “Acordar o amanha”.

Fonte: vidanca.org.br

Nesse contexto abordamos a
associacdo como um aspecto potencial
do bairo, tendo em vista a implantacdo de
um equipamento que possa ser um centro
de aprendizagem e formacdo artistica,
mas sempre ressaltando o aspecto da
identidade do lugar e das caracteristicas de
um povo que por meio do conhecimento e
valorizacdo da arte cria uma ponte na luta
em favor de uma cidade mais justa e contra
a desigualdade social e violéncia que
deixam marcas no bairo Vila Velha.
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4.3.2. Aspectos fisicos e climaticos

Para concluirmos e}
diagndstico vamos fazer a andlise dos
condicionantes, em que podemos
destacar que o terreno estd situado
enfre uma edificacdo de gabarito
baixo e uma pracacom predomindncia
de massa arbdrea no terreno e nas
proximidades, devido a isso pode
ocorrer uma barreira visual e também
de ventilacdo por ter bastantes arvores
no sentidosudeste, mas podeinfluenciar
no sombreamento. Sobre a incidéncia
solar o terreno tem sua maior testada
no sentido norte e sul, favorecendo a
menor insolacdo no eixo longitudinal,
tendo em vista as solu¢coes de projeto.

K
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)N
Y / it ™
) /
7
/M MASSA ARBOREA
[ HIPSOMETRICO
/_/—/ / X & I TERRENO DE INTERVENCAO
- oy VENTILACAO /g
4 7 i \ PREDOMINANTE
/ - = o 4 0 0.1 0.2 Km
{ 2 5 Ve

Figura 84: Mapa de condicionantes.
Fonte: Autoral com base na Sefin e Google Earth
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Visadas do Terreno

Figura 86: Visada 01. Figura 87: Visada 02.
Fonte: Autoral, base Google Earth. Fonte: Autoral, base Google Earth.

Figura 88: Visada 03.
Fonte: Autoral, base Google Earth.

Figura 85: Visadas
Fonte: Autoral, base Google Earth.
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A proposta se trata de uma
escola publica de artes no bairro Vila
Velha, Fortaleza, em que segue a
abordagem de conceitos sensoriais
na arquitetura conforme apresentados
no desenvolvimento da pesquisa para
a criacdo dos espacos na infencdo
de explorar os sentidos e o melhor
desenvolvimento dos alunos na
construcdo do senso criativo.

A ideia é ofertar aos jovens e
a comunidade local um espaco de
ampliacdo do conhecimento artistico
e cultural, assim como o fortalecimento
da identidade da prépria comunidade
em um espaco democrdtico de
desenvolvimento das expressdes e
pratica artistica, com isso os ambientes
serdo trabalhos de forma a promover
a experimentacdo e humanizacdo do
espaco estimulando os processos de
producdo.

Serd proposto  também a
requalificacdo da praca existente ao
lado do terreno sugerido, trabalhando
principalmente os caminhos e o©os
mobilidrios em um aspecto sensorial
que seja convidativo a participacdo
comunitdria.

Com base no estudo realizado
ao longo do frabalho foi definido
o conceito e partido arquiteténico
fundamentados em algumas direftrizes,
sendo elas:

- Desenvolver espacos que estimulem
0s processos de criacdo por meio
da experimentacdo sensorial  na
arquitetura;

- Conectar o espaco privativo com
o entorno imediato respeitando a
paisagem e histéria do lugar;

- Criar ambientes humanizados e
amplos para favorecer a liberdade
de exploracdo do equipamento,
com dreas fluidas que permitam a
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permeabilidade e as visuais de diversos
angulos;

- Trabalhar técnicas materiais
construtivos regionais para e}
favorecimento do conforto ambiental.

5.1. PROGRAMA DE NECESSIDADES

e

O Programa foi desenvolvido
com par@metros do Cdédigo de Obras
e Posturas do municipio de Fortaleza,
em conjunto com pesquisa de alguns
autores e projetos de referéncia na
definicdo no estudo dos valores minimos
de dreaescolarbdsica, devido apouca
demanda de bibliografias ou normas
que caracterizem dreas escolares no
ambito artistico. Para isso foi realizado
uma selecdo de dados com estudos
de melhor compreensdo dos espacos
gue correspondem ao programa de
necessidades.

A principio utilizamos autores
como Doris Kowaltowski (2011), na
abordagem da arquitetura escolar
e processo de projeto, em que ela

destaca alguns par@metros que
devem serem levados em conta,
principalmente sobre o conforto

ambiental. Estudamos os par&metros
5 e 6 sobre a adequacdo dos espacos
artisticos, em que ela enumera dreas
cCoOmo espacos para exposicdo e
laboratérios de construcdo de cendrio.

Outra bibliografia utilizada foi
obra de Ernst Neufert (1998 e 2013)
“Arte de projetar em arquitetura”. Nas
edicoes (139 de 1998 e 18 de 2013). A
obra define layouts e par@metros de
dreas minimas para escolas de ensino
em geral e especializado.

No entanto, os padroes de dreas
minimas realmente utilizados para a
proposta tém base no coédigo de obras
e postura do municipio de fortaleza, lei
n° 5.530 de 23 de dezembro de 1981.
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Constando nos respectivos  Artigos:
Art. 70 — Lotacdo nas edificacdes; Art.
385 — ambientes bdsicos escolares; Art.
374 - Espacos Culturais. Concluimos a
pesquisa de dados com o manual de
elaboracdo de projetos escolares do
Fundo Nacional de desenvolvimento
da educacdo - FNDE, edicdo de
volume lll, em desenvolvimento e com
referéncias de projeto abordados nesse
trabalho.

O programafoidivididoemaquatro
setores: abordagem pedagdgica, setor
de dreas comuns, setor administrativo
e servico. O setor pedagdgico
foi organizado em ftrés zonas de
aprendizagem, sendo elas: Base tedrica
- (afividades de construcdo criativa),
aprendizagem experimental |- (corpo
e som), aprendizagem experimental |
— (visdo, tato e olfato / apresentacdo
artistica). (Ver Tabela 02)

Tabela 02: Programa de necessidades de uma escola de artes

PROGRAMA DE NECESSIDADES
INFORMRCﬁES AREAS DE ENSINO EM GERAL ESCOLA DE ARTES VILA VELHA
ADICIONAIS (N2 MAXIMO DE ALUNOS POR SALA: 32) (M2 DE ALUNOS POR SALA: 20)
AREA
AREA MINIMA AREA
NOME DO AMBIENTE QUANT. OBRIGATORIA () ) T(::;l.
Sala de aula producéo artistica e musical 1 1,80 - 200 m* (por aluno) 36 36
Sala de aula instrumental (percussao,
S0pr0 @ Condas) 1 1,80 - 200 m* (por aluno) 36 36
APRENDIZAGEM
Sala de aula canto 1 1,80 - 2,00 m* aluno 36 36
(TEORICA) ¥y 3 (por )
Sala de aula artes performaticas 1 1,80 - 2,00 m? (por aluno) 36 36
g Sala de visuais 1 1,80 - 2,00 m? (por aluno) 36 36
g Atelié criagéo coreografica e consciéncia 1 1.50m® (por aluno) 30 30
a WL L Atelié aula de teatro 1 1,50 m* (por aluno) 30 30
o EXPERIMENTAL -
[=] (CORPO E SOM) Atelié aula de danca 1 1,50m* (por aluno) 30 30
& Sala de aula instrumental (percussao, ] Pyp— % p
sopro e cordas) ’
Oficina cenotécnica e marcenaria 1 3,00 m? (por aluno) 60 60
APRENDIZAGEM | Oficina prodrucéo de figurino (corte e N
EXPERIMENTAL |costura) 1 3,00 m? (por aluno) 60 60
(VIsAD, TATO E | Oficina grafite e leftrering 1 3,00 m? (por aluno) 60 60
OLFATO) Oficina de artesanato 1 3,00 m? (por aluno) 60 60
Oficina de pintura 1 3,00 m? (por aluno) 60 60
Espato multiuso 2 1,30m? por aluno 30 120
s Auditério 1 150m? 150 150
2 Biblioleca aberta 1 1,30 (por pessoa) 30 30
S Vestidrio feminino + Bho PNE ver anexo 1
E Vestiano masculino + Bho PME ver anexo 1
i Depésito de materiais oficinas 2 1,00m* norezl;ade avla da 15 30
Ambulatorio 1 9 9 9
o Recepgéo (publico) 1 12 20 20
E Diretoria 1 10 8 8
E Coordenacao 1 10 10 10
E AMBIENTES | Secretdria 1 0,15m* por aluno da escola 16 16
3 Sala de professores e reunido 1 20 25 25
noc Depdsito de material de limpeza (DML) 2 1 2 2
5 . 1,00m? por sala de aula da
u Almaoxarifado 1 escola 15 15

81




05 | A GENTE QUER PRAZER (FAZER) PRA ALIVIAR A DOR

AREA MiNIMA AREA AREA
NOME DO AMBIENTE QUANT. OBRIGATORIA (m?) m) T?'hl;:.
o para funcionanos ver anexo 1
Banheiro com vestiario para funcionarios ver anexo 1
1 0,10m? (por aluno)
1m? para cada 40 m*da
S 1 ek 20 20
= compartimentos
u destinados a aulas
E 1 MN&o se aplica 10 10
] Serfio cosideradas
as diretrizes de 25x5,00
legislacao do 12,50m? por vaga
municipio.
Abrigo externo de residuos comuns 1 1.5 1.5 15
Abrigo GLP 1 1 1 1
TOTAL
AReauTL | %73
CIRCULAGAO LARGURA
MiNIMA: 1,50m

Fonte: Elaborado pela autora com base na LEI N° 5.530 do Cédigo de Obras e Posturas do municipio de Fortaleza e fontes
bibliogréficas, 2020.

5.2. ESTUDO DE SETORIZACAO

Figura 89: Estudo de setoriza¢do e acessos

Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth
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Para melhor compreender identificar os caminhos existentes na
o funcionamento das dreas foram praca e definir onde se localizariam
feitos alguns estudos esquemdticos: as atividades do programa dividido
De setorizacdo com implantacdo trés bolhas, sendo definido também
de zonas no terreno, idenfificando em razdo do lado maior do terreno
pontos de visadas, acessos e fluxos, estd voltado para norte e sul, além da
de condicionantes fisicos, como vegetacdo que existe no local podem
adequacdo atopografia e vegetacdo, ser adotados medidas de protecdo das
insolacdo e ventilacdo. Foi possivel fachadas. (Ver Figura 89 e 90)

Estudo de topografia Cota 19

¥ memm

Figura 90: Corte transversal esquematico
Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth

5.3. FLUXOGRAMA

S,

hMmD; INSTRUME- OOF*TE E SETOR ADMINISTRATIVO,
CZN
Vistie AULADE NTAC (HGUHNO’ . SETOR COMUM ‘
mNG

. SETOR SERVIGO
SETOR PEDAGOGICO.
CIRC.
VERTICAL : ARTES FLUXO
ARTISTICA E PERFORMA- PINTURA
MUSICAL TICAS
ATELIE ALMOXA-
Drrélaam TEATRO RIFADO
ATELIE ATELIE
DANGA COREOG. COORD.
CIRC.
VERTICAL SECRETARIA
o ~°’“° @ —
SALA PROF.
E REUNIAO
, CIRC. PML.
\ PWA VERTICAL

Figura 91: Fluxograma
Fonte: Elaborado pela autora

83




05 | A GENTE QUER PRAZER (FAZER) PRA ALIVIAR A DOR

No fluxograma (Ver Figura 91),
foi definido cada ambiente em seu
determinado setor, favorecendo os
acessos principais pela praca a entrada
dos alunos e visitantes e o acesso de
professores e funciondrios pela rua
lateral esquerda (rua 25), e acesso a
lixo na rua lateral direita (rua 15).

5.4. PROPOSICAO CONCEITUAL E
PARTIDO ARQUITETONICO

O poder que uma boa
arquitetura tem em confribuir com

a relacdo pessoa-ambiente, em
transformar  espacos e  provocar
sensacoes. A ideia principal do

conceito estd em tocar as pessoas
por meio da experiéncia sensorial
dos usudrios no espaco arquitetdénico
planejado para o ensino e troca de
experiéncia das artes. Os trajetos que
também serdo percorridos no entorno
do eqguipamento, promovendo
espacos convidativos, democrdaticos
e humanizados. A fim de facilitar a
aprendizagem por meio de uma
arquitetura que valoriza a experiéncia
das pessoas e da participacdo da
comunidade na identidade artistica e
cultural.

Os pardmetros de partido
arquiteténico, foram definidos com
base nos pontos conceituais definidos
na forma arguitetébnica de fachadas
din@micas com valorizacdo das visuais
e conectando com a praca existente,
com ambientes simples e o uso de
materiais proéprios da regido nordeste,
como elementos vazados do fipo
cobogod, tijolo macico e esquadrias em
madeira.

A coberta como um elemento
simples para ndo interferir na forma do
prédio foipensadade modo apromover
um bom desempenho estrutural. O
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desenho do equipamento deve definir
espacos amplos, mas com significado
que promovam as relacdes sociais e
valorizacdo da vegetacdo existente,
tomando partido da paisagem local.

Figura 92: Estudo de Conceito e Partido.
Fonte: Elaborado pela autora

Concluimos o estudo com as
disposicdes acima (Ver Figura 92), de
alguns exemplos de estudo, adotando
esse jogo com uma Unica forma
geométrica que pode ser disposta
de diversas maneiras e as fachadas
podem ser frabalhadas de modo a
dar dinamicidade a forma juntamente
com o uso de materiais e adocdo de
técnicas que promovam o conforto
ambiental.

5.5. ESTUDO VOLUMETRICO

Com a definicdo dos possiveis
ambientes e dos valores minimos das
dreas foi feito o estudo de massas no
terreno prevendo possivel plasticidade
das formas pensando também nos
condicionantes fisicos. Foi adotada
a forma geométrica do hexdgono,
devido a diversidade dos Ilados
possibilitfando  fachadas com mais
visuais, além de apresentar uma forma
din@mica. Como podemos ver no
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processo de evolucdo. (Ver Figura 93 e 94)

N
PROJETO ESTUDO DE MASSAS @ - L
PROCESSO DE it —
EVOLUCAD - > = ’_

® .

Figura 93: Estudo de massas
Fonte: Elaborado pela autora

ESTUDO DE MASSA /

PROJETO CONDICIONANTES FISICOS
- - - s
PROCESSO DE ) ¥
EVOLUGAO 4 P
f A
—~— S
T T -
4 4 -
Y
21/03 45 16:30 (

2106 AS 1130

Figura 94: Estudo de condicionantes fisicas
Fonte: Elaborado pela autora
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5.5. AIMPLANTACAO

A implantacdo foi pensada de
forma a valorizar o conforto ambiental
e 0s visudis existentes, com a infencdo
de promover uma atmosfera mais
aconchegante integrando com o
entorno imediato. Além disso, o ferreno
também foi uma condicionante
bastante relevante, pois estd situado
entre o edificio de uma escola
publica e uma praca, ambas foram
consideradas nas decisdes projetuais
de implantacdo, tendo em vista o
baixo gabarito, a vegetacdo existente

|

e os trajetos que poderiam ser criados
nesse contexto.

A edificacdo foi dividida em trés
blocos com térreo e um pavimento
superior, nos quais foram pensados a
partir das atividades desempenhadas.
O bloco 1 situado no térreo confem
atividades de aprendizagem
experimental, em que estdo os ateliés
de artes performdticas (Danca e
Teatro), espacos multiuso e ambientes
comuns. (Ver figura 95)

BN  ESCOLA
# MASSA ARBOREA
APRENDIZAGEM

EXPERIMENTAL

£ BLOCO

= ADMINISTRATIVO

Figura 95: Setorizacdo esquemética térreo.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

[

[ ——— | R

|| ESCOLA
4 MASSA ARBOREA

| APRENDIZACEM
‘ EXPERIMENTAL

APRENDIZACGEM
TEORICA

o BLOCO
b 4
—i | &V aommisTraTIVO

Figura 96: Setorizacdo esquematica superior.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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O bloco 3 locado no térreo de
forma a receber maior incidéncia da
ventilacdo e sombreamento, devido a
isso foi disposto o setor administrativo,
aimentacdo e auditdrio. Nesse
contexto é importante também relatar
qgue o edificio possui suas maiores
fachadas para o sentido norte e sul,
afim de favorecer um melhor conforto
ambiental, devido a ventilagcdo
predominante vir do Sudeste e parte
do Leste com as brisas maritimas.

No pavimento superior estdo as
atividades de cunho tedrico e prdtico,
além de contar com um estudio
de gravacdo musical e um terraco
mirante. Além disso, se destacam as
diversas possibilidades de fachadas
com diferentes visuais.

composta por trés blocos, o prédio
possui uma forma Unica contando
com a fluidez do espaco enfre o bloco
1 e 2 no térreo, onde estd a praca de
alimentacdo, o foyer e o acesso ao
setor administrativo. A drea que permite
uma permeabilidade de livre fluxo,
além da ventilacdo e uma drea aberta
sombreada.

Os acessos foram  dispostos
pensando na movimentacdo das vias
(rua 25 e rua 15) que sdo classificadas
como via local e ndo possuem maior
incidéncia de fransito, entdo seguindo
as condicionantes foi definido o
acesso ao estacionamento pela rua
25, ao Oeste da edificacdo e o acesso
principal pela praca dando énfase ao
trajeto percorrido até chegar a escola.

» -
i _ Fluxo
- Acesso estacionamento
[ Acesso principal

- Acesso Praca interna

Figura 97: Setorizacdo esquemética Acessos.

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Apesar da  volumetria  ser
T Ep— — -
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A praca

Como equipamento j& existente foi
realizado um estudo dos espacos por
meio de imagens do local, observando
os trajetos, os mobilidrios, a vegetacdo
e uso da praca. Nesse contexto
decidimos continuar de forma geral
com o mesmo desenho, a fim de
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melhorar a ambiéncia, que possui um
traco org&nico com muitos espacos ndo
pavimentados, caminhos bem definidos
e uma larga massa arbérea, podendo
notartambém a caréncia de mobilidrios,
além do estado de conservacdo dos
existentes.
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Figura 98: Vista aérea praca.
Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth, 2020

Figura 99: Vista frontal praca (Mobiliarios)

Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth, 2020
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Figura 100: Vista frontal praca (Vegetacao)
Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth, 2020

Figura 101: Vista lateral praca

Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth, 2020
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Figura 102: Vista frontal praca (Quadra esportiva)
Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth, 2020

Nasimagens podemos perceber alguns espacos, sombreamentos, caminhos
e estado atual da praca. Para melhor definirmos a revitalizacdo integrando a
escola com a praca, deixando a edificacdo solta no terreno e sem muros, além de
estender o conceito na valorizacdo do local e contribuicdo do apelo sensorial com
uso das cores nos mobilidrios, pureza dos materiais de pavimentacdo e a propria
vegetacdo.

|

\
\

AR

Figura 103: Vista superior desenho original praca.
Fonte: Elaborado pela autora com base no google earth, 2020
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Os desenhos orgdnicos dos espacos verdes (Ver figura 103) foram segregados
criando novos caminhos compondo com bancos circulares tomando parfido do
traco original da praca, jardineiras e arbustos, além da utilizacdo de um mobilidrio
de estar (Ver figura 104) criado para tornar o espaco mais convidativo.

Mobilidrio urbano
O mobilidrio € composto por um banco circular em madeira ristica com
assento de retalho colorido tomando partido da cultura regional do sertdo e

homenageando o frabalho do artesanato local do bairro Vila Velha, além do
sombreiro de forma circular revestido em lona poliéster colorida e o eixo central

em aluminio branco.

Figura 104: Vista superior e perspectiva.
Fonte: Elaborado pela autora, 2020.
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6.1 AIMPLANTACAO

O projeto foi locado no bairro Vila Velha com a drea de intervengcdo no
quadrante da rua 25 com rua 12, o terreno estd entre a escola Maria Menezes de
Serpa e a praca denominada como “praca do doze”.

A implantacdo da edificacdo foi pensada a partir das condicionantes
existentes no local, como: O formato retangular do préprio terreno com as menores
faces voltadas para nascente e poente e a presenca de massa arbdrea que
também foi um condicionante, pois a intencdo foi manter a vegetacdo o mdximo
possivel e a ventilacdo predominante em maior parte vinda do Sudeste.

02 0

Figura 105: Planta de Implantago.

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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Paisagismo

O paisagismo foi pensado de modo a garantir espacos livres de qualidade
que contribuam para a integracdo do terreno com a praca existente na intencdo
de favorecer as relacdes sociais e artisticas no local, paraisso foi adotado o partido
de um desenho mais orgdnico, tendo em vista o layout existente da praca com
canteiros e trajetos sinuosos.

Além disso, o conceito proposto para a edificacdo também se estende a
drea de praca promovendo a experiéncia sensorial por meio da pavimentacdo,
da vegetacdo com mais cor e dos percursos criados a fim de proporcionar
espacos humanizados e convidativos ao uso. Nesse contexto foi pensado em dareas
de permanéncia com mobilidrios de bancos circulares acompanhando a ideia
conceitual, assim como jardineiras, canteiros e espelhos d'agua balizando alguns
caminhos.

Outro aspecto que vale ressaltar € o contraste do paisagismo com a
edificacdo, em que tem uma forma retangular se infegrando com um desenho
mais org@nico por meio de mini pomares que se conectam por um frecho de
espelho d'agua e a distribuicdo de fontes de dgua, tais elementos contribuem
para marcar a identidade do lugar e promover sensacdes diversas.

No entorno do bloco 1 locado a Oeste do terreno, foi fracado um corredor verde
(Ver figura 106) seguindo a forma hexagonal e funcionando como uma barreira na
intfencdo de amenizar a incidéncia solar proveniente do poente.

Bloco n

Figura 106: Corredor verde.

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

6.2 TERREO E PRIMEIRO PAVIMENTO

A edificacdo € composta por trés blocos que se consolidam em um e
tem suas atividades dispostas no térreo e no pavimento superior. O conceito em
projetar atmosfera criando possibilidades de experiéncias sensoriais estd rebatido
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Nos percursos € ambiéncias compostos na edificacdo denominado como trajeto
sensorial.

Esse frajeto funciona da seguinte forma: Os blocos 1 e 3 no térreo abrigam
caracteristicas de um espaco mais urbano-industrial que propiciam uma sensacdo
de extensdo darua, por meio de ambientes com materiais aparentes como o tijolo
macico cer@mico, esquadrias em metal e vidro, uso de cobogd, jardins internos
promovendo uma barreira, afim de amenizar a incidéncia solar e humanizar os
espacos.

O aspecto sensorial foi explorado na utilizacdo da propria forma que ndo é
convencional e produz ambientes de diferentes conformacdes, menos mondtonos
com uso de piso em madeira nos ateliés de arte performdticas, piso em pedra em
um dos espacos multiuso e granilite nos espacos em geral.

O bloco 1 (térreo) na face Oeste do edificio dispde de atividades
experimentais, como aulas de danca, feafro e atelié de consciéncia corporal,

Planta Baixa Térreo S

L\
~
1

[

(ol PN

\
) :"Tp

diin

Lagenda dos Ambentes
0 Rededansa 000, frivino 10 Dietra
02- Depas 1-BHO. masculin 20-Sala de reunides
03-Atelié decriagioperformatica  12- Plotis/Fogor 21-BHO. mascalino
04- Atelié de teatro 13- Ruditério 22-BHO. feminino
06 Hall Principal W-Coxia 20-BHO.PCR
06- Maltinso 15-Lavabo 24-Cozinha
07-Racopgdo 18- Depésito 26- Lanchonete
08-BHO. PCR T Secretaria 26-Hall
09- Ambulatirio 18- Coordenagdo

Figura 107: Planta baixa térreo (Bloco 1).
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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além de uma biblioteca aberta que funciona pela disposicdo de mobilidrios que
comportam os livros e compdem pequenos espacos de leitura e convivéncia.
(Ver figura 108)

Figura 108: Biblioteca aberta (Blocol).
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Outros ambientes que funcionam nesse edificio sdo os vestidrios, ambulatdrio,
recepcdo e espacos multiuso, como a arquibancada locada de forma a promover
maior interacdo entre os alunos, colaboradores e visitantes. (Ver figura 109) A
intencdo de dispor essas atividades nesse setor da edificacdo foi por ser o acesso
principal, em que gera a possibilidade de diversas trocas de experiéncias nas
relacoes pessoa-ambiente e interpessoais, devido ao fluxo.

TIrr
TITT

Ir

Figura 109: Area comum (Blocol).
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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Outro ponto interessante desse bloco estd na composicdo das salas de
atelié de danca com a possibilidade de se integrarem ao corredor verde externo
que circunda esse bloco, por meio de aberturas de portas e rasgos para entrada
de iluminacdo natural, favorecendo a liberdade de criacdo do artista. (Ver figura
110)

Figura 110: Atelié de danca (Blocol).
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

O bloco 3 situado na face leste abriga atividades administrativas, de servico
e o auditdrio, além de ambientes de apoio. O acesso para esse bloco se dd pela
praca interna que funciona como foyer e extensdo dos espacos livres do entorno.

O bloco 2 situado no pavimento superior dd continuidade ao trajeto sensorial
iniciado no térreo, porém foi adotado caracteristicas das ruas do sertdo com
esquadrias em madeira trabalhada, sacada nas janelas, uso de cobogd cerdmico
e uma fonte de dgua no atelié de pintura que vale ressaltar sua importéncia por
ser um ambiente versatil estando no centro do bloco permite a fluidez dos acessos
através das esquadrias em camardo situadas nos quatro lados que possibilitam
infegrar os ambientes, além disso conta com abertura zenital por claraboia.
Finalizando o frajeto no mirante favorecido pela ventilacdo proveniente do Sudeste
e das visuais existentes.
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O pavimento superior pode ser acessado pela escada ou plataforma
de elevacdo locada no bloco 1, em que dd acesso ao mezanino, outro
acesso para o bloco 2 é por meio da rampa que faz ligacdo direta com o
terraco mirante, sendo também um elemento de identidade do prédio.

Planta Baixa 1° Pavimento

2 Estidio 34-Ofincina do artesanato

28-Saladeuls 35- Aslid do pintura
29-Salade canto 36-Hall
oy O %- 1.
I = 31-Oficina pred. de igurino 38-Sala doaulado artes performiticas
2. %9 emissica
33-Depisito A0-Torraga/dardim

“

Figura 111: Planta pavimento superior
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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6.3 PLANTA DE COBERTA

O projeto foi locado no bairro Vila Velha com a drea de intervengcdo no
quadrante da rua 25 com rua 12, o terreno estd entre a escola Maria Menezes de
Serpa e a praca denominada como “praca do doze”.

A implantacdo da edificacdo foi pensada a partir das condicionantes
existentes no local, como: O formato retangular do préprio terreno com as menores
faces voltadas para nascente e poente e a presenca de massa arbdrea que
também foi um condicionante, pois a intencdo foi manter a vegetacdo o mdximo
possivel e a ventilacdo predominante em maior parte vinda do Sudeste.

\3{7

Planta Baixa Coberta

Figura 112: Planta de coberta

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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64 CORTESAEB

O corte A (Ver figura 113), com secdo na longitudinal passa pelo auditério,
onde é possivel perceber a relacdo do pé direito de quatro metros no térreo e no
superior, o mirante e a disposicdo das salas de oficina. No corte B (Ver figura 114),
temos a escada de acesso ao pavimento superior, em que abriga sob ela um
espaco de leitura, nessa secdo destacamos também a relacdo dos blocos 1 e 2
com os pilotis (foyer).

Corte AR

_YIE. |

===
=
»(b

Figura 114: Corte AA
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Corte BB

Figura 113: Corte BB
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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6.5 CORTESCED

Com secdo no eixo longitudinal o corte D passa por espacos como: sala
de pintura no primeiro pavimento, onde é possivel identificar o contfraste das
esquadrias do térreo em aluminio e do superior em madeira contando o trajeto
sensorial.

Corte CC

b

Figura 116: Corte CC
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Corte DD

Figura 115: Corte BB
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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6.6 FACHADAS 01 E02

Na fachada 01 (Ver figura 117), denominada como fachada principal foi
adotado um conceito para as jardineiras do bloco 1, em que acontece seguindo
o desenho da escala das sete notas musicais (D6, Ré, Mi, F4, Sol, La, Si). Alem dos
elementos verticais em aco corten todo o bloco é em ftijolo macico cerdmico
aparente o que promove melhor sensacdo térmica ao pensarmos no conforto
ambiental, devido estd situado no lado Oeste do terreno.

O restante da edificacdo tem pintura acrilica na cor chapéu de sol fazendo
contraste com os cobogds na cor telha e as marquises em concreto aparente.
Nessa fachada conseguimos identificar a relacdo dos volumes com o pilotis
atfribuindo uma sensacdo de cheio e vazio e favorecendo assim a dinamicidade
da fachada.

A fachada 02 (Ver figura 119), denominada como fachada mirante, ao
leste do terreno, possui em toda ela o elemento de rampa em concreto aparente
e guarda corpo em madeira com vidro, desempenhando também o papel de
marquise na protecdo de insolacdo e chuva para as esquadrias e o0s elementos
vazados.

Fachada 01

Figura 117: Fachada 01
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

103




06 | MEMORIAL PROJETUAL

Figura 118: Fachada Sul com acesso principal

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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Fachada 02

Figura 119: Fachada 02 (Mirante)
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

6.6 FACHADAS 03 E 04

A fachada 03 (Ver figura 120), ao Norte do terreno, também fraz a
caracteristica da dinamicidade com jogo de volumes, cores quentes contrastando
com o verde dos canteiros de plantas e do corredor verde. Em parte dessa
fachada, precisamente no bloco 1, foi feito uso de brises horizontais no pavimento
superior para a protecdo de incidéncia solar direta nas janelas das salas de aula, o
bloco também possui rasgos na alvenaria com vidro fixo, apenas para passagem
de iluminacdo indireta, fazendo um jogo de luz e sombra no interior das salas

Fachada03

Figura 120: (Fachada 03)

Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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Figura 121: (Fachada Leste)
Fonte: Elaborado pels autoras, 2021.

106



06 | MEMORIAL PROJETUAL

n J \
~l/ \
/ i ===y
JI )
\
4”’ \\ /{
f” \/\ - N\
/ G N \\
// ~ ’/ \\ \
i E
I
)
1
]

Figura 122: Fachada Sul com acesso principal
Fonte: Elaborado pels autors, 2021.
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SRR AT

Figura 123: (Fachada Norte aproximada)
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Fachada 04

Figura 124: (Fachada 04)
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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A fachada 04 (Ver figura 124), fica a Oeste, sendo assim a mais exposta a
insolacdo, nesse contexto foram tomadas decisdes de projeto, em que no bloco
1 foi feito uso de alvenaria em tijolo cer@mico macico aparente, na intencdo de
amenizar a temperatura, além disso foi criado um corredor verde externo com
filetes de espelho d'agua, arvores e arbustos, coberto por pergolado em concreto
e trepadeiras fazendo o sombreamento, no qual circunda o bloco funcionando
como uma barreira térmica no térreo, no superior foi adotado o uso de marquises
circundando toda a edificacdo.

Figura 125: (Fachada Oeste|
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.
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6.8 ESTRUTURA

A escolha do sistema estrutural adotado foi baseada em materiais regionais
fazendo referéncia a proposta das edificacdes do bairro Vila Velha e em uma linha
estrutural mais simples e eficiente, pensando na reducdo de custos. Além disso, foi
considerado também a estética da edificacdo com a intencdo de utilizar uma
esfrutura que possibilitasse o uso aparente.

Paraisso foi utilizado o concreto armado nos elementos estruturais, fundacdo,
pilares, vigas faixas e a laje nervurada atendendo a ideia de deixar a mostra em
um aspecto industrial.

Nesse contexto foi desenvolvido uma malha estrutural de 7,50m x 7,50m e
pilares de 0,60m x 0,30m. A respeito da laje nervurada: Segundo a NBR 6118:2003,
lajes nervuradas sdo “lajes moldadas no local ou com nervuras pré-moldadas,
cuja zona de tracdo é constituida por nervuras entre as quais pode ser colocado
material inerte. ” E uma tecnologia construtiva que chega a reduzir o consumo de
aco e concreto, diminuindo assim o peso total da estrutura.

7,50m

0,30m

7,50m

wog'o

Figura 126: (Malha estrutura e se¢do do pilar)
Fonte: Elaborado pela autora, 2021.

Figura 127: (Esquema estrutural)
Fonte: Brasil Atex, 2021.
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07 | VOCE TEM FOME DE QUE?

7.1 CONSIDERACOES FINAIS

“"Como a arquitetura pode favorecer
a experiéncia das pessoas No Processo
de criacdo e troca com o meio¢ ”

Essa foi a pergunta que motivou
o interesse pelo tema, entdo diante do
estudo realizado acerca do mesmo
fica facil responder que a necessidade
de implementacdo de um espaco que
aborda arte e cultura, que trata de
gente, de sentimento, de criatividade,
de vencer seus proprios limites e as
barreiras sociais, de proporcionar
qualidade de vida, um espaco
democrdtico que visa favorecer as
pessoas na forma do ver, do sentir, do
tocar, do aprender, do ensinar € o que
favorece essas experiéncias, projetar
para as pessoas.

Entdo, considerando as
andlises de cunho projetual expostas
no desenvolvimento do ftfrabalho é
importante também destacar que a
arquitetura tem esse papel de tocar na
vida das pessoas de forma positiva ou
negativa, segundo Pallasmaa (2011),
a arquitetura é a arte que favorece

as relacdes, que nos reconcilia com
0 mundo por meio dos sentidos. Ao
pensarmos em determinado programa
arquiteténico  priorizarmos a  real
necessidade dos usudrios e projetar
ndo somente espacos, mas procurar
entender como se dard as relacdes no
ambiente.

Dessa forma, a escola

comunitdria de artes do Vila Velha
foi projetada pensando em quais
sensacoes poderiam proporcionar oOs
ambientes de ensino e convivéncia no
focante ao envolvimento das pessoas
com cada arte desenvolvida no
espaco.
Saber que a arquitetura pode sim
inspirar a criatividade e ficou ainda
mais claro e evidente a necessidade
de uma edificacdo que conversa
com o meio, que aborda a ambiéncia
humanizada, que valoriza a troca de
experiéncias em uma atmosfera criada
pensando na verdade da histéria de
um povo que tem fome arte.
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