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RESUMO

O mundo contemporaneo em que vivemos esta em constante transformacao. O de-
sign, disciplina baseada na conformacao de espacgos e objetos, é resultado de diversas
mudangas sociais, artisticas e comportamentais vividas pela populagdo. Essas mudangas,
combinadas com conceitos de valorizagao econémica, tal como a economia criativa, im-
pulsionam a progressao da valorizagao do design. Aspira-se neste trabalho, desenvolver o
projeto de um centro de ensino em design, na cidade de Fortaleza-ce, tendo como base a
pesquisa da trajetoria do ensino do design no Brasil; as relagdes entre o design nordestino
e o artesanato; o entendimento dos conceitos de cidades criativas e metodologias criativas.

PALAVRAS-CHAVE: Economia criativa, centro de ensino, design, cidade criativa, metodo-
logia criativa.
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1.1 TEMA

A cidade de Fortaleza/CE em 2019 recebeu o titulo de cidade criativa em design pela
UNESCO - Organizagao das Nagdes Unidas para a Educagéao, a Ciéncia e a Cultura — ti-
tulo impactado pelo trabalho desenvolvido ao longo dos anos e em reconhecimento aos

diversos profissionais do design atuantes na cidade.

Com isso, dada a importancia do design para a cidade e a relagéo entre oferta/deman-
da posteriormente apresentadas no trabalho, percebemos a relagao entre a oferta de locais
de capacitacdo na cidade e a demanda pelos profissionais, entende-se, dessa forma, uma

caréncia de espagos para capacitagao e valorizagao do design.

Sendo assim, o projeto arquitetdnico apresentado neste trabalho tem como objetivo
criar um espacgo que dé suporte aos artistas locais e que fortalega a relagao ja estabelecida
entre o design e a cidade. Também serao abordadas metodologias para criagao de espagos
que possibilitem os ndo formados e recém formados aprofundarem-se na disciplina. Por
fim, o projeto tera embasamento nos conceitos de economia criativa, psicologia ambiental

e tratara da relagao do design acessivel.

1.2 JUSTIFICATIVA

O termo “Design” sé surgiu durante a era moderna. No entanto, o ato da concepgao
do design é identificado ao observarmos a partir dos primérdios da humanidade. “Desde o
homem das cavernas, quando produzia suas armas para cagar, ou os indios atraveés do ar-
tesanato, esses produtos eram manufaturados a medida em que surgiam as necessidades”
(DO NASCIMENTO, NEVES e SILVA, 2010, p. 27).

Com a disseminagéo do design no século XX, a partir da produgdo em massa asso-
ciada a Revolugao Industrial no periodo moderno, € dificil alguma atividade cotidiana nao
apresentar design. Suas técnicas e estética foram adotadas desde produtos de higiene até
celulares de ultima geragao. Quanto a importancia do design, existem duas defini¢des equi-
valentes. “A primeira € o design orientado para a solugéo de problemas, ou necessidades,
ou ainda a segunda que é um tipo artistico de design. Ambas as formas de design ajudaram

a sociedade a transcender o mundo moderno” (CRIOTEKA, 2018).

mE 13



Em 1960 a ESDI - Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro — foi cons-
truida, sendo a primeira escola superior de design do Brasil, na qual oferecia a graduacgéo
em desenho industrial. Segundo Jo&o de Sousa (2014), o designer nordestino Aloisio Ma-
galhaes teve papel fundamental na criagao da escola, além de ter sido linha de frente na
introdugcédo do design moderno no pais, desenvolvendo mais de 170 marcas de grandes
empresas, destacando-se as da Petrobras, TV Globo, Bienal de Sdo Paulo, que em 1976

coordenou o projeto da nova identidade visual para o Rio de Janeiro.

Assim, de acordo com a relacéo oferta-demanda de cursos oferecidos - MEC (2011),
haviam 159 instituicbes oferecendo o curso de design no Brasil, incluidos Design Grafico,
Design de Produto, WebDesign, Design de Jogos, Design de Animacgao e Design de Interfa-
ces. E um total de 26.267 vagas oferecidas para 60.592 candidatos inscritos. “Para fins de
comparacgao, os Estados Unidos formam 40.000 designers graficos por ano e a China forma
1 milhdo de designers (tanto grafico quanto produto)”, cita Martins (2009).

Ja no Ceara, segundo o Anuario do Ceara (2019-2020), das 23 instituicdes de ensino
superior em Fortaleza, apenas 06 possuem design na grade curricular, incluidos Design

Grafico, Design de Moda e Design de Interiores; que serdo abordados no trabalho.

O estado reune inumeros profissionais renomados, apesar da escassez do curso
apresentado anteriormente. A titulo de exemplo, o estudio Mula Preta, fundado por André
Gurgel e Felipe Bezerra, conquistou 19 premiagdes — nacionais e internacionais — entre os
anos 2012 e 2016.

Em contrapartida, destacam-se também os artesados, que trabalham com o artesanato
vinculado a cultura sem necessariamente terem formagao académica. Na qual a técnica é

transmitida por geragdes, dos pais para os filhos.

Deste modo, vemos que Fortaleza ja possui artistas consolidados, com ou sem forma-
¢ao académica, e uma grande demanda de servigos. Por consequente, Fortaleza recebeu
o titulo de Cidade Criativa em Design, escolhida em 2019 pela Organizagdo das Nagdes

Unidas para a Educacgao, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).

Fortaleza acaba de receber o titulo de Cidade Criativa do De-
sign da Unesco. A capital cearense recebeu a chancela em design junto
com Asahikawa (Jap&o), Baku (Azerbaijao), Bangkok (Tailandia), Cebu
City (Filipinas), Hanoi (Vietna), Muharraq (Bahrain), Querétaro (México)

e San José (Costa Rica). A capital mineira, Belo Horizonte, foi designada

mE 14
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Cidade Criativa da Gastronomia. Ao todo, no ultimo dia 30 de outubro, 66
cidades passaram a fazer parte da Rede Cidades Criativas, que passa a

contar com 246 cidades (SOCIALISMO CRIATIVO, 2020).

Sendo assim, a economia criativa esta diretamente relacionada ao tema deste traba-
Iho, e &€ adotada como ponto de partida para a validagédo do projeto, sendo também a sua
valorizagao que elevou Fortaleza ao patamar de cidade criativa, como visto anteriormente.

Dessa forma, o Centro de ensino em design de Fortaleza tem como premissa oferecer
oportunidade para pessoas sem formacgao, recém formadas ou que busquem aperfeicoa-
mento. Devido ao publico-alvo vulneravel ser composto por pessoas que, principalmente,
ja trabalham empiricamente com o design, advindas da pratica do artesanato, mas que

precisam de uma especializagao para se capacitar.

Diante da relacao oferta e demanda apresentada em Fortaleza-CE, o trabalho abor-
dara as disciplinas de Design de mobiliario, Design grafico, Design de produto e Design de
moda. De forma a elaborar um projeto arquitetdnico que atenda as necessidades locais e
permita a evolugao da disciplina de design na cidade, possibilitando também o fortaleci-

mento do polo cultural da praia de Iracema e adjacentes.

Com isso, o projeto estabelecera parceria publico-privada, garantindo a implementa-
¢cao de servigos e atividades que contemplem a populagdo menos favorecida, por meio do
sistema de cotas e bolsas estudantis, mediante manutengdo de uma instituicao privada.

mE 15



1.3 OBJETIVO GERAL
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Elaborar um projeto arquitetébnico de um Centro de ensino em design na cidade de

o
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Fortaleza/CE, localizado na Praia de Iracema, de forma a fomentar a disciplina de Design
no estado, seguindo os principios de economia criativa, fortalecendo o polo cultural da praia
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14

de Iracema.

1.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

_Compreender o universo do design na cidade de Fortaleza/CE, em razédo da sua 4

valorizacao e por ser vencedora de um titulo de Cidade Criativa.

_Entender a situacéo de ensino e pratica do design na cidade, avaliando as limitagdes =

L

de oferta do ensino da modalidade e compreender a situagao do mercado de design.

_Compreender os conceitos de economia criativa e psicologia ambiental integrada a

arquitetura, de forma a dar suporte para elaboracao do projeto.

A AR R B WM O B O ¢
RS RIEO Gl Sl

_Fazer um diagnéstico da area de estudo para compreender sua insergéo urbana e
elaborar um projeto de intervencgao atrelado aos conceitos apresentados no referencial te6-

rico e projetos de referéncia.
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1.5 METODOLOGIA

Este trabalho apresenta aspectos de carater exploratorio, com metodologia partindo
do principio de levantamentos e revisao tedrica da trajetéria do ensino do design no Brasil,
objetivando e justificando o projeto do centro de ensino em design de Fortaleza, fazendo
relagdo entre o design nordestino e o artesanato, até a analise do mercado de trabalho
atual na cidade Fortaleza/CE. Com analises de implanta¢des e funcionamentos de escolas
no Brasil, visitas a area de estudo, diagndstico do local, mapeamento da area, analise das
condicionantes fisicas e analise da legislagdo, para compatibilizacdo e desenvolvimento
do programa de necessidades. Também, de forma a fundamentar a elaboracéo do projeto,
foram feitos estudos volumétricos, proposta de intervencgao, analise do entorno, e o estudo
do rebatimento das diretrizes a serem adotadas das referéncias projetuais e do conceito
de economia criativa. Foram também elaborados programa de necessidades, fluxograma,
dimensionamento dos ambientes e conformacéao projetual do Centro de ensino em design
de Fortaleza, com um projeto arquitetdnico rico em detalhes projetuais, estruturagdo com-
patibilizada com as condicionantes, estudo de ventilagado cruzada e protecao de insolagao
importantes para o clima da cidade. Por fim, foram produzidos os desenhos técnicos finais
e complementares com imagens 3D, caderno de apresentagédo e compatibilizagdo das dire-

trizes apresentadas anteriormente.
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2.1 ATRAJETORIA DO ENSINO DO DESIGN NO
BRASIL

Nessa primeira seg¢ao sobre a trajetéria do ensino do design no Brasil, sera relatado
um pouco sobre a importancia da primeira escola de design do pais, das mudangas ocorri-
das no decorrer dos anos, da evolugdo da metodologia empregada e na relagédo de oferta
de ensino em design presente em Fortaleza.

A possibilidade de mencionar uma histéria do design no Brasil € marcada por algumas
controvérsias, visto que os pesquisadores, dependendo da analise adotada, irdo apontar

um ou outro periodo como marcador do inicio da trajetoria do design no pais.

De acordo com Cardoso (2005), as correntes que estao correspondentes com o Mo-
dernismo, predominante na producao artistica do pais entre o periodo de 1910 a 1960,
analisam o surgimento do design com os desdobramentos das produgdes deste momento
historico, enfatizando, portanto, a relevancia das experimentagdes realizadas no campo do
Instituto de Arte Contemporanea do MASP e a inauguragao da Escola Superior de Desenho
Industrial do Rio de Janeiro, na década de 60. Para o autor, a grande questdo em afirmar
que o surgimento do design se daria no Brasil na década de 60, consiste em deslegitimar e
desconsiderar tudo o que veio antes deste momento.

Ainda que Cardoso (2005) considere problematica a ideia de que o design surge so-
mente a partir da década de 60, o autor reconhece que neste momento houve uma ruptura
significativa, inaugurando um novo paradigma no que se refere ao exercicio e ao ensino da

profissao, e reconhece ainda a forte influéncia modernista nessa questao.

Conforme analisa Souza (2001), o design se constitui como uma excegdo no campo
da propria criacdo e consolidacdo da area de conhecimento, pois se estabeleceu antes
como ensino para, posteriormente, se colocar como pratica.
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2.1.1 PRIMEIRA ESCOLA DE DESIGN NO BRASIL:

No ano de 1960 a ESDI - Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro
— foi construida, sendo a primeira escola superior de design do Brasil, na qual oferecia a
graduacgédo em desenho industrial. Segundo Jo&o de Sousa (2014), o designer nordestino
Aloisio Magalhaes teve papel fundamental na sua criacéo, além de ter sido linha de frente
na introdugao do design moderno no pais, desenvolvendo mais de 170 marcas de grandes
empresas, destacam-se as da Petrobras, TV Globo, Bienal de Sdo Paulo e em 1976 coor-
denou o projeto da nova identidade visual para o Rio de Janeiro.

Em 25 de dezembro de 1962, foi assinado o decreto que
criou a ESDI. Seu curriculo era baseado no modelo de Ulm e seu quadro
de professores também era formado, principalmente, pela escola alema:
Karl Hunz Bergmiller, Paul Edgar Decurtins e Alexandre Wollner. Tam-
bém havia professores de outras areas, como arquitetura, publicidade e
redagdo, que foram preparados para lecionar no Curso de Design (BAS-

SO; STAUDT, 2010).

Segundo a analise de Niemeyer (2000) a orientagéo do cur-
so oferecido pela ESDI era essencialmente pragmatica, voltada para a
pratica, tendo como objetivo principal desenvolver a identidade nacional
dos produtos. Assim, compreende-se que o curso era, sobretudo, voltado
para a légica do mercado de trabalho. De acordo com Landim (2010), a
pratica do design e o seu ensino no Brasil ocorreram justamente e a par-
tir da ligagéo entre grandes nomes da Arquitetura e das Artes Plasticas,
que uniram suas areas de conhecimento e pratica empirica com o obje-

tivo comum de oferecer uma determinada linguagem contemporanea a

crescente e significativa produgéo industrial do periodo.
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A ESDI possui fundamental relevancia ao referir-se ao inicio e a disseminagao do en-
sino do design no Brasil. De acordo com Couto (2008), a fundagao desta escola remonta
as origens e influéncias explicitamente alemas, a Escola de Ulm (Gestalt), e antes dela, a
Bauhaus. Assim, os autores anteriormente afirmam que a principal influéncia para o surgi-
mento do design no Brasil foi a perspectiva funcionalista.

De acordo com a analise de Couto (2008), influéncias europeias no design brasileiro
sao evidentes e compreensiveis, uma vez que, dificiimente, o ensino de design surgiria de
forma espontanea no pais, e ainda com um modelo de ensino que pudesse ser reconhecido
como algo com caracteristicas genuinamente brasileiras.

2.1.2 EVOLUGCAO DAS ESCOLAS DE DESIGN NO BRASIL:

De acordo com Borges (2011), os impactos da globalizagdo e das novas légicas de
producao do mundo capitalista impactam de forma concludente em todos os ambitos da
vida social e do mercado, incluindo o design. No Brasil, os projetos de inovagao e industria-
lizagdo do pais criaram uma gama significativa de novos estudos na area de design e ar-
quitetura, e desta forma, relegaram ao segundo plano as tradi¢ées populares, assim como

trabalhos manuais.

Os ideais da Revolugao Industrial impactaram o pais de forma bastante significativa,
e trouxeram consigo uma légica de valorizagdo da racionalizagao do trabalho (BORGES,
2011).

O curriculo que havia sido elaborado e implementado pela ESDI se constituiu como
uma base para as demais escolas de design que surgiram posteriormente no Brasil. No
ano de 1987 houve uma importante mudanga no que se refere ao curriculo: uma reforma
realizada pelo Ministério da Educacao (MEC) definiu que todos os cursos, as formacdes
em Comunicacgao Visual e Desenho Industrial deveriam ser fundidas em um curso com du-
racao de quatro anos, e seria denominado como Desenho Industrial. Estavam previstas a
partir desta transformacao duas énfases: Programacéo Visual e Projeto de Produto. Algum
tempo depois este curriculo definido no fim da década de 1980 foi abolido pelo Ministério
da Educagao (BASSO; STAUDT, 2010).

No ano de 2004 foi criada uma Resolugao n° 5, determinando que os cursos de gra-
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duacado em design deveriam adotar uma proposta de integragao entre a teoria e a pratica.
Além disso, estava prevista a interdisciplinaridade, de modo que fosse possivel incentivar
e propor atividades extracurriculares que fossem conectadas a determinadas areas de in-
teresse.

O aluno deve ter dominio dos materiais e processos neces-
sarios para os projetos que vira a desenvolver e de diferentes areas do
conhecimento, possibilitando, assim, o trabalho com profissionais de di-
versos campos de atuagéo. Ele deve, também, ser capaz de propor solu-
¢des inovadoras e criativas. No curriculo, devem constar disciplinas que
abranjam conteudos basicos, como a histéria do design nos contextos
artisticos, antropoldgicos, psicolégicos e sociolégicos, métodos e técni-
cas de projetos, meios de representagdo, comunicagido e informacao,
estudos da relagdo usuario/objeto/meio ambiente, produgcédo e mercado,
além de producao artistica, produgéo industrial, comunicagao, interface,
entre outros, que devem ser ministrados como conhecimentos especifi-

cos (BASSO; STAUDT, 2010, p. 11).

Observa-se, de acordo com os autores mencionados anteriormente, que este resga-
te da histéria do design no Brasil fez com que os cursos abandonassem gradativamente
os moldes funcionalistas e pragmaticas anteriormente dominantes na formagao, que era
essencialmente voltada para o mercado de trabalho, para a construcdo de cunho mais
modernista, com énfase na pesquisa. Vale destacar, desta forma, que a pesquisa estava

praticamente ausente na ESDI.

Dessa forma, compreendemos a importancia da trajetéria do ensino do design com
base na ESDI, conduzido primordialmente respaldado no ensino da pratica, resultando pos-
teriormente no ensino com énfase na pesquisa viabilizando uma formagado completa, em
diferentes vertentes do design, possibilitando ao profissional a criacdo de ideias préprias a
partir da realidade brasileira, valorizando o campo profissional e académico do design.
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2.1.3 ESCOLAS DE DESIGN EM FORTALEZA:

O ensino do design em Fortaleza é mais recente, introduzido com bagagem na traje-
téria mencionada no topico anterior, ja com a diversificagdo do curso e com énfase na pes-
quisa atrelada a pratica por meio da oferta das disciplinas de design de interiores, design
de moda e design grafico. A seguir podemos observar onde e quais sao as instituicbes que

oferem design na sua grade curricular:

1. Estacio: campus via corpus, oferece os cursos de design de interiores, de moda e
grafico;

Uniateneu: campus messejana, oferece os cursos de design de interiores e moda;
Unifb: campus aldeota, oferece os cursos de design de interiores e de moda;

Ufc: campus benfica, oferece o curso de design (geral);

Unifametro: campus aldeota, oferece o curso de design de interiores;

Unifanor: campus dunas, oferece os cursos de interiores, moda e grafico;

Unifanor: campus sao gerarfo, oferece o curso de design grafico;

© N o o R~ Db

Unifor: campus unico, oferece o curso de design de moda.

Observamos também a auséncia da oferta de ensino dentro da poligonal cultural da
praia de Iracema, entendida como uma area de grande relevancia para economia criativa,
com incentivos publicos e ja consolidada com influéncia cultural significativa para toda a
cidade. Dessa forma, o centro de ensino insere-se dentro de uma regido ainda nao favore-

cida pelo ensino do design, e dentro da poligonal cultural da praia de Iracema.




2.2 O DESIGN NORDESTINO E A SUA RELA-
CAO COM O ARTESANATO

ARTE X ARTESANATO

Desde o periodo classico existem discordancias e questionamentos em torno da per-
gunta: quais sao as diferengas entre arte e artesanato? Assim, persistem as duvidas no que
se refere a dimensao artistica presente na pratica do artesanato. Ha ainda discussdes em
relagdo a uma possivel hierarquia entre tipos de artesanato. De acordo com Bazin, essa
relacdo baseou-se em uma nocao essencialmente etnocéntrica, no pensamento ocidental
europeu, na ideia de que a arte seria algo superior ao artesanato. Isto porque na Antiguida-
de Classica havia certo desdém e desprezo por trabalhos manuais e, consequentemente,
por homens que realizassem este tipo de trabalho (BASSO, 2010).

O autor mostrou a relacdo em que a arte é elevada a um patamar intelectual, enquan-
to o artesanato era desvalorizado a um patamar de trabalho bracal. Ja de acordo com a
analise de Rugiu, a hierarquia desenvolvida para diferenciar as duas categorias — arte e
artesanato — baseou-se na nogéo de que, desde a Idade Média, havia uma separagao entre
artes liberais e artes mecanicas (BASSO, 2010).

As artes liberais referiam-se as atividades do homem livre,
que tinha o livro como seu principal instrumento. As artes mecanicas,
por sua vez, indicavam as atividades manuais e incluiam as belas-artes,
razdo pela qual adquiriram alguma importancia. Ja as atividades ligadas
as palavras eram reservadas apenas a poucos. A palavra arte foi assu-
mindo aos poucos um significado distinto de artesanato, embora, até o

século X1V o intelectual ndo fosse compreendido como alguém diferente

do artesdo (QUEIROZ NETO, 2011).

Somente em meados do século XV as artes liberais afastaram-se das artes mecéani-
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cas, e passaram a assumir uma posi¢cao consideravelmente superior. Nesse periodo, as
belas-artes entraram em um declinio, pois até entdo eram consideradas mecanicas e assim

se fundamentava sua fungéo social (BASSO, 2010).

Rugiu destaca ainda que foi durante o periodo da Renascencga que os artistas, pin-
tores e escultores passaram a reivindicar reconhecimento social, pois acreditavam que a
atividade do artesao/artista deveria ser considerada como uma arte superior, relacionada
também a um trabalho intelectual. Houve entdo uma separagédo quando as belas-artes dei-

xaram de ser vistas como mecanica, e passaram a ser vistas como intelectuais.

Observa-se, contudo, que os autores ja destacaram o preconceito dos periodos em
relagdo ao artesanato que possui raizes histéricas. E para Almeida (2006), certa viséo es-
tigmatizada sobre o artesanato permanece até hoje, justamente por conta desta dimenséao
socialmente construida. Os artesanatos sado ainda vistos como inferiores se comparados
as obras de artes. Ha a divisdo entre o que € pratico (artesanato) e o que é basicamente
intelectual (arte). A classica dicotomia apresentada anteriormente entre “trabalho bracal” e
“trabalho intelectual”.

Essa diferenciacao entre o pratico e o intelectual é bastante questionada por Almeida
(2006), que afirma que o saber esta ligado a tradicao. Assim, o artesanato estaria, de forma
preconceituosa, ligado ao popular e, por isso, socialmente desvalorizado.

Essa tendéncia de separar a arte e o artesanato como duas
formas distintas e com diferenciagdes hierarquicas entre si acaba por
deixar de fora o fato de ambas fazerem parte de um mesmo processo
humano: o da criagédo. Destarte, devem ser vistas como expressoes cul-

turais que atendem a necessidades sociais, as vezes, distintas, mas com

peso cultural semelhante (ALMEIDA, 2006).

E possivel compreender, no entanto, a partir da compreensdo de Basso (2010), que
a producéo artesanal deveria ser compreendida como expressao da arte. Afirma-se: “O ar-
tesanato € uma parte da técnica da arte, a mais desprezada infelizmente, mas a técnica da
arte ndo se resume no artesanato.”




2.2.2 DESIGN X ARTESANATO

Uma vez entendida a relagcado Arte X Artesanato, fazemos associagao acerca de De-
sign X Artesanato, e esta discussdo enquadra-se em um mesmo estagio, expondo design
como o trabalho intelectual — mais valorizado -, mantendo assim o artesanato como o traba-
Iho bragal — menos valorizado -. Vemos, assim, que os conceitos moldados anteriormente
ainda prevalecem, no entanto, uma indagacao deve ser feita: qual a diferenca entre o pro-
duto de um designer e o de um arteséao?

Despretensiosamente pouco se vé diferenca, é certo que o artesanato € uma arte her-
dada ao longo dos séculos, permanente em geracgoes, fruto de uma heranga cultural, entre-
tanto, ameagada pela desvalorizagdo econémica e o imediatismo, assim, o artesanato sofre
pressao de demanda. Nao obstante, a producdo manufaturada do artesanato — também do
design - é apreciada por muitos, estimando as vezes valor superior ao trabalho.

Ainda assim, a capacitagao e a bagagem profissionalizante acerca do produto devem
ser levadas em consideracdo. Apesar de o produto do artesdo e do designer serem seme-
Ihantes, o profissional mais capacitado — seja por formacao académica ou nao — resultara
em um produto mais elaborado, embasado nos principios de ergonomia, estética, funcao,

etc. Em outras palavras, o profissional mais capacitado produzira o melhor produto.

Seguindo a dicotomia pragmatica, o designer, privilegiado pela formagao académica,
teria vantagem em cima do arteséo, logo seu produto também seria mais valorizado. O pro-
duto aqui passa a ter uma relagéo nao acessivel, encarecido por status sociais e altamente
precificado.

No entanto, alguns profissionais fogem da generalizagdo e conseguem trabalhar o
conjunto das técnicas académicas atreladas ao artesanato. Como é o exemplo de Celina
Hissa, fundadora da marca Catarina Mina, que comercializa pe¢as de moda feitas em cro-
ché e nasceu da ideia de “valorizar a cultura local trazendo um olhar de design ao artesa-
nato”.
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2.2.3 DESIGN NORDESTINO

O design nordestino atual apresenta diversos nomes vanguardistas de grande rele-
vancia para o mercado, eles estdo espalhados entre as cidades nordestinas, em capitais ou
interiores. Fortaleza abrange uma infinidade de profissionais atuantes na area do design,
alguns deles se destacam no mercado, a titulo de exemplo, Kallil Nepomuceno se destaca
na vertente da moda, bem como Celina Hissa, apresentada anteriormente; Sergio Rodri-
gues na vertente de produto, André Monte na vertente de interiores.

Analisamos, dessa forma, nomes relevantes do designer de Fortaleza. No entanto,
um questionamento é persistente: existe algo em comum entre os profissionais? Todos
eles trabalham a arte tradicional nordestina adaptadas para os seus designs, de forma a
trazerem o bordado, as trangas, a palha e o barro para dentro de um design sofisticado?
Fazemos assim também a relagéo entre o artesanato e o design, ja abordada nos tépicos
anteriores, e também a relacéo entre o trabalho empirico e o design, uma vez que séo téc-
nicas complementares ao design propriamente dito.




2.3 CIDADES CRIATIVAS

2.3.1 ECONOMIA CRIATIVA E A SUA IMPORTANCIA

Para falarmos de Economia Criativa primeiro precisamos apresentar sobre o que se
trata este conceito. De acordo com Howkins (2013, p. 13), “Criatividade € a capacidade de
gerar algo novo”, ja a economia “é convencionalmente definida como um sistema para a
producao, troca e consumo de bens e servigos”. A confluéncia entre esses dois termos da
origem a economia criativa, que, em outras palavras, € a relagao entre as atividades cultu-

rais criativas que geram algum valor econémico.

A criatividade ndo é necessariamente uma atividade econé-
mica, mas poderia se tornar caso produza uma ideia com implicagdes

econdmicas ou um produto comercial. (...) O resultado € um produto cria-

tivo que se define como um bem ou servigo econdmico resultante da cria- =

tividade e que tem um valor econémico (HOWKINS, 2013, p. 13 e 14).

A definicdo de economia criativa é estabelecida pela extensao das industrias culturais,
e em um contexto historico, de acordo com a Secretaria da Economia Criativa/Minc (2012),
o termo “industria cultural” surgiu no periodo pés guerra, com o objetivo de inovar e chocar,
consequente aos conceitos de industria e cultura serem considerados distintos até entao.
Apo6s o periodo, a economia criativa obteve destaque mundial nas politicas publicas econé-
micas dos paises.

mE 28




ORI MW T OB
HEERHREGRENRER

RO
artititae

{
i

ARARAE

Seu crescimento anual nos paises da OECD durante a dé-
cada de 1990 foi duas vezes aquele do setor de servicos como um todo
e quatro vezes aquele do setor manufatureiro. Entre 1987 e 2005, os
setores ligados a direitos autorais nos EUA aumentaram sua produgéo a
uma taxa de 5,8% ao ano em comparacgédo a 2,8% ao ano de outros se-
tores, e o numero de empregos em 4% ao ano comparados aos 1,6% da
economia ordinaria. O numero de patentes americanas para invengdes
quase dobrou, passando de 89 mil em 1977 para 169 mil em 1999. O

numero de patentes europeias aumentou em um ritmo mais lento, porém

a tendéncia ainda foi de crescimento (HOWKINS, 2013, p. 19).

Em paralelo, segundo o Mapeamento da Industria Criativa no Brasil, publicado pela
Firjan (2019), as atividades de economia criativa em produgéo de 2014 no Brasil girou em
torno de 2,62%. Seu pico foi em 2015, com 2,64%, e em 2017 o PIB Criativo representou
2,61% de toda a riqueza gerada em territério nacional. Com isso, a Industria Criativa totali-
zou R$171,5 bilhdes em 2017.

Juntamente aos dados do crescimento da economia apresentados, analisamos o nu-
mero de profissionais criativos no Brasil em 2017, onde, de acordo com Firjan (2019, p. 38),
existiam cerca de 76 mil designers no pais e um total de 837 mil profissionais nas areas de
arquitetura, artes cénicas, audiovisual, biotecnologia, editorial, expressdes culturais, moda,
musica, patrimdnio/artes, pesquisa & desenvolvimento, publicidade & marketing e TIC.

O Ceara reunia 1.674 dos 76 mil designers do Brasil, ficando atras somente dos esta-
dos de Sao Paulo (11.221), Santa Catarina (7.668), Rio Grande do Sul (7.428), Mato Gros-
S0 (6.286), Parana (6.147) e Rio de Janeiro (5.195).
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2.3.2 FORTALEZA: UMA CIDADE CRIATIVA

O conceito de economia criativa € quase de imediato relacionada a economia das
cidades, dessa forma deu-se origem ao conceito de “cidades criativas”, que ao longo dos
anos obtiveram diferentes categoriza¢des. De acordo com o Relatério de Economia Criati-
va 2010, a Partners for Liveable Communities in Washington, D.C. langou a iniciativa para
cidades Criativas em 2001; seguida por Osaka em 2003, com uma poés-graduagao para
cidades criativas e em 2005 langou uma rede de cidades criativas japonesas; da mesma
forma, a UNESCO em 2004 langou sua rede de cidades criativas a partir da Alianca Global

para Diversidade Cultural.

As Cidades Criativas utilizam seu potencial criativo de varias
formas. Algumas delas funcionam como NOS para a geragdo de expe-
riéncias culturais aos habitantes e visitantes, por meio da apresentagao
de seus ativos patrimoniais culturais ou por meio de suas atividades
culturais nas artes cénicas ou visuais. Algumas delas, como Bayreuth,
Edinburgh ou Salzburg, utilizam festivais que moldam a identidade de
toda a cidade. Outras cidades recorrem a maiores industrias culturais e
midiaticas a fim de oferecerem emprego e rendas, além de funcionarem
como poélos para crescimento urbano e regional. Em outros casos, uma
fungdo mais generalizada para a cultura na cidade criativa se encontra
na capacidade das artes e da cultura de estimular a habitabilidade ur-

bana, a coesao social e a identidade cultural (UNESCO - CULTURAL,

2012, p. 12).

O principal objetivo da criagdo da rede de Cidades Criativas da Unesco, em 2004,
era auxiliar as cidades a usufruirem do potencial das industrias criativas em suas econo-
mias locais. Portanto, de acordo com O Relatério de Economia Criativa 2010, a rede tinha

fundamentalmente que promover a troca de conhecimento e experiéncias entre os grupos
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culturais do mundo, de forma a dar suporte ao desenvolvimento econdmico das cidades
participantes.

Sendo assim, de maneira geral, as cidades criativas da Unesco sao escolhidas por
destacarem-se em algum segmento criativo, categorizados em sete redes: literatura, cine-
ma, musica, arte folclérica, design, tecnologia da informagao/artes midiaticas ou gastrono-
mia. Logo, as cidades podem escolher qual segmento desejam focar seus esforgos para
submeter candidatura, no qual tenham maior capacidade de desenvolvimento econémico
e social. Ainda de acordo com O Relatério de Economia Criativa 2010, seus fundamen-
tos possuem trés diretrizes: as artes e o patriménio cultural, as industrias da midia e do
entretenimento e os criativos servigos business-to-business. Dessa forma, o “Design, a
publicidade e o entretenimento, em particular, agem como impulsionadores da informagao
em uma economia mais ampla, moldando a chamada economia da experiéncia” (UNESCO
- CULTURAL, 2012, p. 13).

Estabelecida sua definigdo, observamos o interesse dos governos em ingressarem
no segmento de cidades criativas, bem como a priorizagdo da economia criativa. Dessa
forma, o papel dos governantes é de facilitar e fornecer a infraestrutura necessaria para es-
timular politicas de apoio. Assim, segundo o Relatério de Economia Criativa 2010, as medi-
das a serem adotadas para alcangar esse objetivo sdo: i) nivel micro: analisar e mapear os
impactos econdmicos e sociais das industrias criativas, bem como dar suporte as pequenas
e médias empresas criativas. ii) nivel meso: comparar a andlise da relagao entre industrias
criativas e atividades relacionadas. iii) nivel macro: estabelecer um sistema de formulagao
de politicas informadas com base em evidéncias, fortalecendo a identidade cultural. Contu-

do, sua meta final € conseguir analisar os impactos a longo prazo das industrias criativas.

As cidades criativas representam uma peca central no movi-
mento do comércio em termos globais relativo a economia criativa, pois
operam na dinamica da economia, criando uma rede de cooperagao e
reposicao de talentos em todo o0 mundo. O surgimento e fortalecimento
destas cidades criativas transforma o préprio ambiente onde se situam

e promove uma dindmica propria para este setor de atividade (LANDRY,

2003) apud (COSTA e SANTOS).

Contudo, em virtude das diferentes formas de expresséao artisticas e culturais en-
contradas no Ceara, ja apresentadas anteriormente, era quase como uma afronta o estado

mEE 3




Ceara nao ter representante na chancela de cidades criativas. Em 2018, o Plano de Im-
plantacao do | Distrito de Economia Criativa de Fortaleza foi entregue ao prefeito Roberto
Claudio, em um evento realizado pelo observatorio de Fortaleza. O entao prefeito identifica
a dinamicidade e a criatividade das economias mundiais e reconhece o excelente trabalho
realizado pelo Iplanfor (Instituto de Planejamento de Fortaleza). Referente ao dossier, Ro-
berto Claudio afirma que “a grande motivacéo desse esfor¢go tem que ser gerar economia
criativa em escala, inclusiva, que dé oportunidades, sobretudo, as pessoas mais simples”
(IPLAFOR, 2018).

O plano de implantagédo do | Distrito de Economia Criativa de Fortaleza e Fortaleza
2040 estado diretamente relacionados. Por isso, para o entendimento do plano, primeiro

abordaremos o que é Fortaleza 2040.

Fortaleza 2040 ¢é, de acordo com a prefeitura, um planejamento participativo regional
vigente na cidade de Fortaleza/CE, que tem como objetivo idealizar politicas publicas com
acdes participativas da populagao, para planejar o futuro da cidade. Mais precisamente,
partindo de dezembro de 2016, quando o planejamento foi criado, até o ano de 2040, quan-
do as diretrizes devem estar concluidas. Por ser um planejamento conjunto de curto, médio
e longo prazo, as estratégias podem/devem ser revistas ao longo de todo o processo. O
plano de Fortaleza 2040 também contempla os planos Mestre Urbanistico, de Mobilidade
e o de Desenvolvimento Econdmico e Social, que devem ser pensados de forma integrada
para o maior proveito, garantindo o desenvolvimento da cidade.

O Iplanfor, citado anteriormente como responsavel pelo | Distrito de Economia Criativa
de Fortaleza, tem também a responsabilidade de garantir a execugéo do Plano de Fortaleza
2040. O que se torna um desafio onde “sem um Sistema de Governanga Municipal, em que
todos os seus atores estejam envolvidos, ndo sera possivel assegurar o seu éxito (...) Ja o
Observatorio de Fortaleza assume o papel de locus de producao, difusao e acesso sobre a
Cidade” (IPLANFOR, 2018, p. 5).
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2.3.3 MERCADO DE TRABALHO

A “economia criativa” ou “economia cultural” se fundamenta na nocao de criatividade
como centro, e engloba atividades que se relacionam com multiplas dimensdes do design,
moda, arquitetura, artes, producgao cultural, entre outros. De acordo com Costa e Santos
(2011), no que se refere aos numeros, tomando como exemplo uma metrépole como Bue-
nos Aires, a cadeia da economia criativa correspondeu a 9% do produto gerado, 9,5% dos
empregos e a adicdo de US$ 4,3 bilhdes para a cidade, entre 2003-2007 (Unesco, 2010,
p. 54). A economia criativa configura-se, portanto, mundialmente, como um novo nicho de
mercado e também de mercado de trabalho, estabelecendo novos paradigmas e produzin-
do transformacgdes. No Brasil, as estimativas sdo de que a economia criativa gerou para o
PIB no ano de 2006 aproximadamente 16,4%, o equivalente a R$381,3 bilhdes, que foram

impulsionados sobretudo pelos setores ligados a arquitetura e a moda (FIRJAN, 2008).

De acordo com Fleury (2004), é possivel afirmar que o mercado de trabalho ligado
ao design e a arte se consolida como um terreno profundamente marcado pela légica das
experimentagdes singulares e inovadoras, 0 qual se destaca a ideia de criatividade e se
constréi um novo mundo do trabalho. Ha, no entanto, uma associacdo com a logica do
trabalho intermitente. Fleury destaca ainda que o universo da criagédo e da criatividade é
extremamente heterogéneo e permeado por desigualdades estruturais: isto se percebe ao
observar a equagao inversamente proporcional entre “o numero de individuos que se auto
identificam como artistas de profissao e o volume de trabalho disponivel”, tomando espaco
de novos artistas que poderiam adentrar no mercado de trabalho, aqui, faz-se uma nova
relacdo do artesdo — sem formacao — e do designer — com formagao — uma vez que o tra-
balhador formado tem vantagem significativa ao mercado.

A década de 80 é marcada por um salto tecnolégico que causa impactos profundos
no mundo do trabalho (ANTUNES, 2006): a automacgao, robética e microeletrénica sao in-
corporadas a producao fabril e causam intensas transformacdes nas relacdes de trabalho e
na producéao do capital. O fordismo e o taylorismo — modelos de produgdo em massa mar-
cados pelo trabalho rotineiro e cronometrado pelas esteiras fabris — ja ndo sao os unicos e

entrelacam-se com novos modelos de produgéo: neofordismo, neotaylorismo, pos-fordismo
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(ANTUNES, 2008).

A tendéncia da substituicdo do trabalho vivo pelo trabalho morto é apontada por pes-
quisadores como um elemento a ser destacado: as capacidades intelectuais estdao cada
vez mais sendo deslocadas para os equipamentos tecnoldgicos, desvalorizando o trabalho
artesdo. Além disso, ha uma expansao do trabalho no setor de servicos, que sao esferas
nao diretamente produtivas, e remetem a uma “nogédo ampliada de trabalho”. Para Antunes
(2000), a “classe-que-vive-do-trabalho”, forma como ele denomina a classe trabalhadora
contemporanea, € hoje formada por trabalhadores produtivos e improdutivos. Os improdu-
tivos sdo aqueles que atuam no setor de servigos que atendem aos capitalistas ou mesmo
ao uso publico, e sdo assim denominados pelo autor por ndo constituirem “elemento vivo do
processo de valorizagao do capital e de criagdo de mais-valia”. Este trabalho € consumido

como valor de uso, embora nao crie valor de troca.

A tendéncia da transformacéao do trabalho vivo em trabalho
morto, ha ainda outra tendéncia caracterizada pela crescente correlagao
entre trabalho material e imaterial, uma vez que se presencia, no mundo
contemporaneo, em seus setores mais avangados, a expansao do traba-
Iho dotado de maior dimenséo “intelectual” (no sentido dado pela produ-
¢ao capitalista), quer nas atividades industriais mais informatizadas, quer
nas esferas compreendidas pelo setor de servigos ou nas comunicagoes,
entre tantas outras. A expansado do trabalho em servigos, em esferas
nao diretamente produtivas, mas que muitas vezes desempenham ati-
vidades imbricadas com o trabalho produtivo, mostra-se como outra ca-
racteristica importante da nogdo ampliada de trabalho, quando se quer
compreender o seu significado no mundo contemporaneo (ANTUNES,

p.13, 2006).

Esta nova fase do capitalismo demanda um novo tipo de trabalhador, forjando, desta
forma, uma nova logica de participacéo “dentro da ordem e do universo da empresa” e,
gradativamente, substitui e/ou retira os direitos conquistados historicamente pela classe
trabalhadora manufaturada (artesa). Evidentemente, como diversos pesquisadores ja enfa-
tizaram, o desemprego estrutural favorece esta logica de retirada/redugao dos direitos dos
trabalhadores: frente a crise financeira e do mundo do trabalho, o poder de negociagao da
classe que necessita vender sua forga de trabalho para sobreviver sofre impactos negativos

significativos, favorecendo assim a classe minoritaria dominante que detém os meios de
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producao.

Destarte, a produgdo em massa e grande demanda favorece, de certa forma, o pro-
duto replicado, simplificado e com linguagem atemporal, uma vez que sua producao sera
distribuida muitas vezes, e a padronizagao nesse caso € um fator determinante, para que
o fluxo de produgéo seja ininterrupto. Ainda que o trabalho artesdo — do trabalhador empi-
rico ou com formacgao - tenha sido injustigado, faz-se relagao de uma parcela da populagao
que o valoriza por ser manufaturado, buscando produtos unicos, cheios de identidade e em
busca, muitas vezes, de um reconhecimento social, uma vez que este tipo de produto hoje
em dia segue também uma vertente de obra de arte.

Assim, o mercado de trabalho, de certa forma, tem espaco para todos os tipos de
producao, estando valorizada ou ndo. Vamos, deste modo, de encontro as informacgdes de
demanda de formagao e de trabalhadores vistas anteriormente no trabalho, fazendo-se im-
portante um centro de ensino que ira valorizar, dar oportunidade de visibilidade e capacitar

a profissionais interessados.

2.4 METODOLOGIAS CRIATIVAS

Ha tempos se discute a eficacia das diferentes metodologias empregadas no ensino
atual. Foi citado anteriormente a metodologia da primeira escola de Design do Brasil, que
seguia os conceitos da metodologia tradicional, baseadas em testes e ensino pratico prag-
matico. No entanto, de acordo com The Creative (2001), o processo de ensino nao precisa
ser sempre amarrado e testar novos métodos de ensino, é importante para que haja diver-
sidade nas produgdes de conhecimento. Temos, por exemplo, os métodos Construtivistas,
Montessori, Waldolf e Pikler.

A Escola da cidade e a Perestroika podem ser consideradas destaques em seus pro-
jetos pedagdgicos, pela diferenciagédo em suas grades curriculares e por seus cursos extra-
curriculares. Em consequente a adicao de novas disciplinas focadas em discussoes e refle-
xdes sobre a atualidade, a grade curricular das escolas € maior, e reflete a priorizagao de
debates tedricos atrelados a atividades praticas, faltantes nas universidades tradicionais.

As duas escolas fundamentam-se nos conceitos de metodologias criativas, sem as-



sociagao direta aos métodos apresentados anteriormente. Ainda que, de acordo com a
matriz da Perestroika, a metodologia adotada seja uma unido das qualidades dos métodos

modernos, principalmente direcionados aos métodos construtivistas.

Dessa forma, o centro de ensino desenvolvido neste trabalho estabelece relagao aos
conceitos da Escola da cidade e Perestroika, de maneira a adotar uma metodologia direcio-

nada para atividades praticas e discussdes atuais.

2.4.1 ESCOLA DA CIDADE E PERESTROIKA

A Associagao Escola da Cidade foi criada no ano de 1996 e se constitui como uma
organizagédo sem fins lucrativos que congrega profissionais de diversas areas. O objetivo
central é que, de acordo com os organizadores da escola, através da formagao de arqui-
tetos e urbanistas, seja possivel formar profissionais com capacidade de realizar criticas
e transformacgdes sociais, contribuindo para melhores condi¢ées de vida nas cidades. De
acordo com informagdes contidas no proéprio site institucional da escola da cidade, a as-
sociacao foi criada através da unidao de arquitetos, intelectuais, artistas e técnicos, que
estavam comprometidos com o objetivo de realizar contribui¢gdes para o desenvolvimento e
melhoria da realidade brasileira.

O grupo responsavel pela fundagao da escola da cidade tinha embasamento na expe-
riéncia de ensino, assim como na pesquisa (tedrica e aplicada), e ainda na pratica profissio-
nal e académica. O grupo objetivou a construgdo de um espaco que fosse privilegiado no
sentido de oferecer liberdade para reflexdes e proposi¢cdées comprometidas com a critica e
as transformacdes sociais. Assim, a materializagao da escola da cidade se deu na criagao
de uma entidade civil sem fins lucrativos, baseada em gestdo democratica e financeira-
mente autbnoma, com espagos integrados, fazendo principalmente a relagdo dos espacos
internos/externos, de forma a garantir interagao entre os alunos e a cidade. Objetivou-se a
énfase na pesquisa interdisciplinar, dotada de meios materiais para o inter-relacionamento
profundo e abrangente entre o ensino, a extens&o, a pesquisa e a pratica profissional, nas
areas de Arquitetura e Urbanismo.
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Assim organizada, a Escola € uma experiéncia arrojada no
ensino superior de Arquitetura, constituindo-se num tipo novo de insti-
tuicdo na sociedade civil, isto €, um instituto para a investigagao nao
s6 dos problemas urbanos, arquitetdnicos e de apropriagao do territorio,
mas principalmente das suas possiveis e desejadas solugbes. Trata-se,
na verdade, de um instituto de proposi¢do — tanto quanto de analise
— onde os membros sao proprietarios e executores, propositores e pro-
piciadores. Constitui-se numa entidade do 3° Setor, onde o principal in-
teresse econdmico esta na satisfacdo das melhores condigbes para o
desenvolvimento do ensino e da pesquisa, sendo compreendido como
um modelo possivel de ser aplicado nas demais regides do Estado de
Sao Paulo e do Brasil, possibilitando a outros grupos de educadores e

intelectuais um novo caminho de realizag&o de seu papel social, artistico

e intelectual (Escola da cidade, 2020).

A Perestroika também se define como uma Escola de Metodologias Criativas. O curso
encontra-se em permanente transformacgao, e a busca é pela oferta de cursos e metodo-
logias sempre novas e em permanente (re)construgdo. Atualmente, em 2020, estdo sendo
ofertados cursos relacionados a inovagao em gestao de projetos, lideranga criativa, assim
como criatividade e novas inteligéncias. A metodologia esta em permanente construcéo, e
0 objetivo & se concentrar em inovagdes tematicas e metodoldgicas constantes que possi-
bilitem um olhar multidisciplinar e focado nas multiplas dimensdes da economia criativa na

contemporaneidade.
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Neste capitulo realizaremos uma analise de trés projetos de referéncia que serao
fundamentais para auxiliar o embasamento técnico acerca dos aspectos abrangentes na
concepgao de um projeto arquitetdnico institucional. Para tanto, analisaremos um projeto
internacional, um nacional e um local. Atualmente, durante a produgéo deste trabalho, es-
tamos passando por um estado de pandemia, devido isso, o estudo de caso n&o pode ser
efetivado, fagamos assim a andlise apenas dos projetos de referéncia.

O projeto internacional escolhido foi o Centro de Inovagées UC do arquiteto Alejandro
Aravena, por possuir caracteristicas de direcionamento de inovagdes integradas ao ensino,
localizando-se no interior de um ambiente académico. Essas caracteristicas orientaréo a
essa mesma abordagem no Centro de ensino em design do Ceara, mesmo que o projeto
de referéncia nao siga rigorosamente o programa de necessidades do projeto. Além disso,
outro ponto a ser analisado no Centro de inovagao UC, sera sua volumetria, fundamentada
na simplicidade da forma do cubo, mas que gera excelentes solu¢des de conforto térmico,

que também sera abordado no Centro de ensino em design do Ceara.

O projeto nacional escolhido foi 0 Sesc Pompeia de Lina Bobardi, pois nele sera pos-
sivel observarmos a relagao entre o espaco livre e o espaco edificado, similar ao que sera
abordado no Centro de ensino em design do Ceara. Essa anadlise sera importante para o
entendimento da conexao do usuario com o espago, uma vez que o Sesc Pompeia € um

importante equipamento cultural da cidade de S&o Paulo.

O projeto local escolhido foi o Ninna HUB do escritorio Alesson Matos Arquitetos,
por ser um projeto local e ter um programa de necessidades similar ao Centro de ensino
em design do Ceara. Neste, observamos a conformagao dos espagos internos, que atrai
a atencao por divisorias permeaveis (peles de vidro) e por possuirem ambientes hibridos.
O projeto ndo possui um setor exclusivamente direcionado ao ensino, no entanto, contém
salas de reunido e auditério, as quais podem atender a possiveis demandas de palestras
e workshops. Desta forma, entenderemos as necessidades acerca da conformacgao de um
Hub e integraremos a ele um sistema de ensino.
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CENTRO DE INOVAGCAO UC — ANACLETO AN-
GELINI

APRESENTACAO:

O Centro de inovagao UC localiza-se em Santiago — Chile (ver figura 01 — Fachada
Centro de Inovagédo UC), no interior do campus San Joaquim — pontificia Universidade
Catolica do Chile. O projeto é do arquiteto Alejandro Aravena e foi idealizado no ano 2014
custeado por volta de 18 milhdes de dolares (ARCHDAILY, 2014).

Figura 01 — Fachada Centro de Inovagéo UC

Fonte: ELEMENTAL - Nina Vidic
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ENTORNO E VOLUMETRIA:

O edificio tem implantacé&o privilegiada, com uma estagao de metrd proxima a edifica-
¢ao e com trés de suas quatro fachadas com visual livre para a avenida Vicuha Mackemma
(ver figura 02 — Implantagédo do Centro de inovagao UC). Sendo assim, integrada a visuais
privilegiados, a construgdo desperta interesse aos observadores através da sua volumetria
diferenciada e a relagéo entre sua escala com o entorno, que fazem do edificio um marco

local.

Figura 02 — Implantagéo do Centro de inovagao UC

Fonte: e-architect

De acordo com o escritério Elemental, no qual Aravena faz parte, os edificios moder-
nos que querem parecer contemporaneos geralmente seguem a tendéncia tradicional das
fachadas de vidro. No entanto, adotando-se essa técnica em climas quentes, paga-se o
preco com o efeito estufa gerado no interior dessas construgdes. Em Santiago, devido a
seu clima desértico, esse tipo de arquitetura ndo € ideal, e o gasto com refrigeragao interna
é elevado (ARCHDAILY, 2014).

Sendo assim, como projetar um edificio contemporéneo saindo da curva tradicional?
Os volumes recuados (marquises), funcionando como brises, foram a solugao projetual

encontrada por Aravena?
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A arquitetura de um centro de inovagao necessita ir além de sua responsabilidade fun-
cional. Sendo assim, Aravena teve como premissa desenvolver uma arquitetura que perma-
necesse contemporanea ao longo dos anos, o resultado foi atingido através da aplicagao de
formas geométricas puras na volumetria. E ao analisarmos, observamos que a edificagao
consiste em um cubo sélido, subtraindo a ele outros cubos menores (ARCHDAILY, 2014).

Os cubos menores subtraidos estdo mediantes ao rotacionamento da planta do pavi-

mento TIPO (ver figura 03 — Planta de pavimento TIPO), provocando diferentes posicdes de

marquises. Gerando assim a volumetria apresentada anteriormente.

Figura 03 — Planta de pavimento TIPO
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SOBRE O PROJETO:

O edificio possui onze pavimentos superiores e trés niveis subterrdaneos, como mostra
a figura 04 — Corte longitudinal do Centro de Inovagao UC. No térreo, localiza-se 0 acesso
principal demarcado por um espag¢oso caminho que traz os visitantes internos e externos
ao campus. Além disso, encontra-se no térreo auditérios, jardins, banheiros, salas adminis-
trativas e os acessos verticais (ARCHDAILY, 2014).

Figura 04 — Corte longitudinal do Centro de Inovagao UC
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Figura 05 — Atrio Centro de inovagdo UC
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Fonte: ELEMENTAL - Nina Vidic

Também, no térreo, podemos observar o atrio principal (ver figura 05 — Atrio Centro de
inovacéo UC), adjacente as circulagdes verticais e aos corredores dos pavimentos superio-
res. Ele é responsavel por grande parte da permeabilidade visual destacada anteriormente,
e € resultado da inversao da planta baixa tradicional, onde as grandes janelas foram aber-
tas para o interior da edificagcdo, em vez de aberturas na fachada.

Dessa forma, o projeto proporciona aos funcionarios e visitantes fluidas interagdes en-
tre os espacgos e pavimentos, e vai ao encontro de grandes empresas contemporéneas, por
exemplo, Google, Amazon, Apple. De acordo com o escritério, “A criagdo de conhecimento
requer interagao proxima entre as pessoas e a capacidade de ver no qué os outros estao
trabalhando”.

Ainda a respeito do atrio, a solugdo das marquises recuadas com perimetro opaco
e nucleo transparente, adicionado ao bolsédo de ventilagido gerado pelo atrio, permitem ao
edificio atingir maior eficiéncia energética comparado a outras edificagdes do mesmo porte/
uso. Em estudo apresentado pelo escritério, 0 consumo de energia da edificagédo € de apro-
ximadamente 45kw/m?/ano e dos edificios semelhantes de 120kw/m?%ano.
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DIRETRIZES PROJETUAIS A SEREM ADOTADAS:

O projeto apresenta diversas diretrizes a serem adotadas no Centro de ensino em
design do Ceara. O rebatimento do conceito de arquitetura contemporanea em um cenario
a longo prazo € a primeira diretriz. Dessa forma, sera levado em consideragdo um estudo
volumétrico funcional que permaneca contemporaneo ao longo dos anos, para que o con-
ceito de HUB — inovagao — continue pertinente a arquitetura.

A segunda diretriz sera o uso de solucgdes a fim de gerar baixo consumo energético.
Esse conceito vai além da sustentabilidade ao tratar-se de um projeto de um centro de
ensino, pois sera um poderoso estimulo para que os educandos possam rebater essas

solugcdes em seus projetos particulares.

A terceira diretriz a ser aplicada sera a permeabilidade entre os ambientes. Indo ao

encontro das grandes empresas contemporaneas citadas anteriormente.




3.2 SESC POMPEIA
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APRESENTACAO:

Sesc Pompeia localiza-se em Séo Paulo capital (ver figura 06 — Sesc Pompeia), im-
plantado em uma area de aproximadamente 11.450m?, no bairro Pompéia, divisa com o
bairro Agua Branca. O projeto é da arquiteta Lina Bo Bardi e foi construido no ano de 1986.
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Figura 06 — Sesc Pompeia
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ENTORNO E VOLUMETRIA:

Sua implantagao é privilegiada, tendo a duas quadras do seu acesso principal a es-
tacdo de metré Agua Fria, importante acesso ao bairro. Também, por estar localizada em
uma regiao bastante arborizada, faz-se entender que existe um micro clima influenciando
na edificacdo. No seu entorno, observa-se também que existem quatro pragas/parques,
duas universidades, igrejas, hotéis, conveniéncias e estabelecimentos de entretenimento.
Dessa forma, o Sesc Pompeia esta em uma regido consolidada, repleta de servigos e opor-

tunidades.

A regiao onde a edificagao esta implantada passou por algumas transformacgdes ao
longo dos anos. Inicialmente era uma regido demarcada por chacaras e sitios paulistanos,
depois, a partir da influéncia da industria na regido, acabou por transformar-se em um bair-
ro operario. Hoje, o bairro tem usos mistos (residencial e comercial) e dispde de bastante
infraestrutura (VIVADECORA, 2017).

Sua volumetria é dividida em trés volumes verticais em concreto armado (dois prismas
e um cilindro) utilizando-se da estrutura para extrair a estética na volumetria. Atrelado a
esses volumes, os galpdes fazem a restante estrutura do Sesc Pompeia, comportando ex-
posigdes e apresentacdes. A volumetria dos dois volumes principais € marcada também por
suas variagdes de janelas (assimétricas e simétricas), pelas texturas deixadas nas formas
de madeira do concreto armado e pelas passarelas de acesso entre as torres. A edificagao

esta inserida dentro do estilo brutalista; e a arquiteta expde o motivo:

Preservar a fabrica é preservar um pedago da histéria da
cidade, mas um pedacgo da histéria como ela € mesmo, sem disfarces.
Nada daquele conceito de que s6 deve permanecer o que € belo. O que
é tipico deve ser valorizado. Mesmo que seja simples, como seria obriga-

toriamente uma fabrica de tambores (VIVADECORA, 2017).




SOBRE O PROJETO:

A transicdo de um bairro industrial, anteriormente citado, para um bairro de uso misto,
deve-se muito a revitalizagao e a instalagdo do Sesc Pompeia. Nesse periodo, as fabricas
ja deixavam de existir e abriam espaco para a construgao de prédios modernos. Ainda as-
sim, a arquitetura do Sesc Pompeia foi na diregdo oposta e manteve os galpdes existentes
da fabrica de tambores. O enriquecimento do conceito do projeto se da principalmente
através dessas solugdes.

O projeto soube integrar os elementos existentes a arquitetura, por exemplo, os gal-
poes mantidos atualmente suportam apresentagdes, reunides publicas e exposi¢cdes tem-
porarias, tendo papel importante para as manifestacdes artisticas da cidade de Sao Paulo
(ver figura 07 —Galpao Sesc Pompeia). Outra solugdo encontrada, foi a decisdo da perma-
néncia de um corrego existente no local, o qual hora corre livremente, hora divide as duas
edificagdes principais por baixo de um deck de madeira, imprescindivel para que o local seja

transitavel (ver figura 08 — Solugéo para permanecimento do cérrego em Sesc Pompeia).

Figura 07 — Galpao Sesc Pompeia
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Figura 08 — Solug&o para permanecimento do corrego em Sesc Pompeia
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As torres apresentadas anteriormente comportam mini ginasios esportivos, piscinas
e outras atividades pertinentes aos programas do Sesc (ver figura 09 — Planta baixa Sesc
Pompeia). A torre mais larga tem cinco pavimentos com pé direito de 8,60 metros, para as
atividades fisicas que demandam maior espaco livre. Sua estrutura é de vao livre interno,
com paredes portantes no perimetro da edificagdo, sem a presenca de divisoérias internas.
Ja a torre mais estreita atende as outras fun¢des do SESC, e tem doze pavimentos com pé
direito de 4,30 metros, de forma que a cada dois pavimentos é conectada por passarelas
em formas de “V” e “Y” entre os dois prédios (VIVADECORA, 2017).
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Figura 09 — Planta baixa Sesc Pompeia
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Fonte: archdaily 2014

O conceito de praga no Brasil é atribuido, principalmente, ao conceito de agora grega.
A qual deve-se ser um local privilegiado de encontros e de realizagbes democraticas livres
na cidade. No entanto, ao se projetar uma edificagdo com um espaco livre dentro de seu
terreno, ndo necessariamente ele podera ser chamado de “praga”. Para isso, de acordo
com Wisnik, esse espaco devera atender as caracteristicas necessarias para tal feito. Ele
deve, dessa forma, desprender-se do conceito de tratar os interesses publicos como se
fossem privados, caso contrario ele sera apenas mais uma “praga” gradeada. Essa proble-
matica é pertinente em nossa sociedade, e ainda de acordo com o autor, essas praticas

remontam ao periodo colonial e permanecem na nossa sociedade atual.

Wisnik cita ainda que sao poucas excec¢des de espagos privados que geram verdadei-
ro valor publico para a cidade. Como exemplo temos o Parque Ibirapuera e os edificios-pra-
ca Sesc Pompeia, Centro cultural de Sao Paulo e ainda o vao livre do Masp.

Lina Bo Bardi utilizou-se de técnicas para gerar essa sensacgao de pertencimento e
integracdo do espacgo privado ao espacgo publico. Por exemplo, os corredores de acesso

mE 50




<4
e
[
s
£33
)
boal
=3
oo
oot
o
=
b
poey
)
=
&2
o
=
&G
]
S5
o)
X3
st
o

3.8
R

ARARRR

d

HRRARIRARY

I
b

b= ]
=
fo o]
&
o=
R
2~}
o
&
&=

1

aos galpdes e torres sao em paralelepipedo tradicional, remetendo as ruas publicas (ver
figura 10 — Corredores de acesso em Sesc Pompeia); as portas de acesso principais sdo
largas e altas, quase como pérticos de acesso; bancos e mesas estao dispostas por todo o
perimetro do projeto; e o deck/praga do projeto é convidativo, amplo e acolhedor.

Figura 10 — Corredores de acesso em Sesc Pompeia

=

-
Z
-
b~

-
=
T
5
=

Fonte: archdaily 2014
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DIRETRIZES PROJETUAIS A SEREM ADOTADAS:

Sesc Pompeia apresenta diversas diretrizes a serem adotadas. A primeira diretriz, e
mais importante, € a relacdo de espacgo publico/privado, admiravelmente apresentada por
Lina Bo Bardi. As solugdes projetuais do Sesc serao aplicadas no Centro de ensino do Cea-

ra a fim de garantir um espaco de qualidade que gere pertencimento publico aos visitantes.

A segunda a ser aplicada sera a analise volumétrica marcante presente no Sesc, que
sera utilizada no Centro de ensino do Ceara de forma a criar uma volumetria consistente e

introduzida dentro do contexto da cidade.
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3.3 NINNA HUB

APRESENTACAO:

O NINNA HUB localiza-se em Fortaleza — Ceara (ver figura 11 — Ninna HUB), implan-
tado em uma area de 900m?, tem localizacao privilegiada e estratégica, situando-se no
centro da cidade. O projeto € do escritorio Alesson Matos Arquitetos que foi idealizado no
ano de 2019.

Figura 11 — Ninna HUB

ALESSON MATOS ARCOUITETOS -

Fonte: Alesson Matos Arquitetos
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ENTORNO E VOLUMETRIA:

O edificio tem implantagéo privilegiada (ver figura 12 — Localizacdo Ninna HUB em
Fortaleza), situando-se no centro da cidade de Fortaleza, provido de transporte publico e
situado dentro da ZEDUOS — CENTRO trecho 1, responsavel pelo apoio a parques tec-
noldgicos e criativos da cidade. Além disso, o terreno da edificacdo € um lote de esquina,
tangente a uma via arterial I, Av. Dom Manoel, um dos importantes trajetos Norte/Sul da
cidade, proporcionando destaque para as fachadas da edificagao.

Figura 12 — Localizacdo Ninna HUB em Fortaleza
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Fonte: Elaborado pelo autor

Por se tratar de uma reforma carregando significativo valor histérico emocional para
o cliente, o arquiteto Alesson Matos, responsavel pelo projeto, utilizou-se da premissa de
transparecer as diferentes modificagdes existentes na trajetéria da arquitetura anterior em
uma roupagem contemporanea, utilizando-se do estilo contemporaneo (atual), integrado ao
estilo moderno (antigo). Por exemplo, o que hoje em dia € mezanino, antigamente era um
pregao eletrénico da bolsa de valores nordestina. Dessa forma, o projeto contempla uma
escada helicoidal remetendo ao moderno, acrescentando-se um tobogéa remetendo o con-

temporaneo e mantendo-se assim a histoéria viva (ver figura 13 — Acessos ao mezanino).
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Figura 13 — Acessos ao mezanino

Fonte: Alesson Matos Arquitetos

Da mesma maneira, em relagdo a volumetria, o projeto previa uma readequagao da
fachada sem demolicdo. Dessa forma, o arquiteto propés a utilizacdo de placas metalicas
sobrepostas a fachada original, fazendo um jogo de luz e sombras ao longo do dia. Outro
destaque é o acesso principal em amarelo, que € um ponto focal e marca um pértico de
entrada para a edificacdo. A fachada ainda nao foi construida.

SOBRE O PROJETO:

O edificio possui dois pavimentos, tendo NINNA HUB no térreo (ver figura 14 — Planta
baixa), o acesso principal é feito pela Av. Dom Manoel e o acesso de servigo pela rua Pero
Coelho. A direita do acesso principal, observamos o setor de apresentagées, compreendido
por vestiarios, salas mantenedoras, por um auditério para aproximadamente 80 pessoas,
que pode ser integrado ao meeting point, gerando um palco 360°, comportando um publico
maior.
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Figura 14 — Planta baixa
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Fonte: Alesson Matos Arquitetos

20

Ao centro podemos observar a “avenida principal” (ver figura 15 — Avenida principal),

denominada dessa maneira por ser um longo corredor de acesso a todos os ambientes.

Nela acontecem os principais pontos de interagéo, principalmente por fazer ligagao entre o

acesso principal, acesso de servico e o setor das salas de producio. A disposi¢ao da ave-

nida principal € mais livre, com areas de descanso e ilhas de trabalho abertas, imprescindi-

veis para um projeto de HUB, que necessita de interagdes livres e profissionais.
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Figura 15 — Setor de produgéo

Fonte: Alesson Matos Arquitetos

A oeste do projeto observamos o setor de producdo (ver figura 16 — Setor de pro-
ducgao), composto por salas de reunido retrateis, salas de reunides convencionais, salas
de startups, banheiros e refeitério. Além disso, as divisérias desse setor sdo estruturadas
principalmente por peles de vidro, responsaveis pela permeabilidade tdo importante retra-
tada anteriormente para a comunicacao de servigos criativos. Ademais, essa solugao foi
imperecivel para o projeto, para que a iluminagéo natural pudesse adentrar no interior da

edificagao.

O setor fablab, por ser um ambiente propicio a maiores ruidos, encontra-se afastado
do restante dos setores, a noroeste da edificagdo. Sua estruturacédo € em ambiente coringa,

com equipamentos necessarios para as diferentes atividades possiveis.
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Figura 16 — Setor de producéo
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Fonte: Alesson Matos Arquitetos

DIRETRIZES PROJETUAIS A SEREM ADOTADAS:

NINNA apresenta diversas diretrizes a serem adotadas no Centro de Ensino. A pri-
meira diretriz € 0 seu programa de necessidades, que sera adaptado - aumentado - e dara

suporte para a criagdo do programa de necessidades do Centro de Ensino.

A segunda diretriz sera a adequacgao do uso das solu¢des de ambientes retrateis, pro-
porcionando assim diferentes usos para um mesmo ambiente. No Centro de Ensino, essa
técnica sera possivelmente adotada nas salas de aula, possibilitando comportar diferentes

quantidades de alunos por sala.

A terceira diretriz a ser aplicada sera a permeabilidade visual entre os ambientes in-
ternos.
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O Centro de ensino em design do Ceara esta localizado no bairro da Praia de Iracema
(ver figura 17 — Localizacdo do terreno na cidade), adjacente aos bairros Centro e Meireles,
compreendidos como bairros de grande relevancia para economia criativa na cidade de
Fortaleza-CE. Para a escolha do terreno foram levados em consideragao alguns critérios
abordados no referencial tedrico e referenciais projetuais, bem como a analise a ser feita

neste capitulo. Dentre elas estao:

I. O estudo das regides crescentes em economia criativa em Fortaleza/CE,

apresentados no referencial tedrico;

II.  Localizagao de facil acesso do terreno com a cidade, de forma a conectar o
Centro de ensino em design do Ceara com os outros bairros de Fortaleza.

Possibilitando oportunidade de ensino sem grandes barreiras;

lll.  Ainsercao do projeto dentro da poligonal cultural da Praia de Iracema e cen-

tro. De forma a dar suporte e complementar essas regides.

A escolha do terreno foi definida também através da analise dos vazios urbanos.
Dessa forma, fez-se entender que existiam duas possibilidades. Uma sobre o terreno pro-
Ximo ao mar, na rua dos Tabajaras, com indices mais limitados. Outra, do terreno préximo
ao Dragao do Mar, com indices mais amplos. Assim, optou-se pela influéncia dos indices e,

principalmente, pela inser¢cado na poligonal anteriormente citada.
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Figura 17 — Localizagéo do terreno na cidade
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4.1 CARACTERIZAGAO DA AREA DE INTERVENCAO DO SITIO

Praia de Iracema esta localizada ao norte do estado, possui uma populacido de apro-
ximadamente 3.122 habitantes (ver figura 18 — Mapa demografico), considerado pouco
denso em comparacgao aos bairros vizinhos Centro e Meireles, que contam com aproxi-
madamente 28.154 e 36.943 habitantes respectivamente. Em comparativo, Aldeota possui

aproximadamente 42.270 habitantes, tratando-se do 10° bairro mais populoso do estado
(SEFIN/PMF, 2015).
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Fonte: SEFIN/PMF, 2015 — diagramacéo autoral
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Em relacédo a renda média dos bairros, observamos uma pequena inversao nos para-
metros em relagdo aos dados populacionais apresentados anteriormente, majoritariamente
entre os bairros Praia de Iracema e Centro (ver figura 19 — Mapa de renda média). Uma vez
que Praia de Iracema dispde renda média de R$1.733,52; e o bairro Centro com apenas
R$962,3. Ainda assim, a proeminéncia esta entre os bairros Meireles e Aldeota, com renda
média de R$3.372,86 e R$2.670,6, respectivamente (IBGE - Censo 2010).

Sobre a escolaridade, pode-se fazer uma leitura clara do bairro Praia de Iracema e ad-
jacéncias, os quais apresentam alto indice de alfabetizagdo, todos acima de 90% (ver mapa
20 — Mapa de alfabetizagdo). Sendo assim, somados aos indices anteriormente apresenta-
dos de populagao e renda média, o bairro reune prestigio consideravel para consolidagao

de um equipamento institucional (IBGE - Censo 2010).
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Figura 19 — Mapa de renda média (R$)
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Figura 20 — Mapa de alfabetizagéo
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Fonte: IBGE, Censo 2010 — diagramacéo autoral
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4.2 USO DO SOLO E EQUIPAMENTOS

Em relacdo aos usos do solo, vemos a predominancia de trés tipos: uso comercial,
uso misto e vazios, representados na figura 21 — Uso e Ocupacdo. Dando assim lugar e
embasamento para validagdo de um equipamento institucional, que agregaria a regido pos-

sivel consolidagao de um novo uso (institucional).

Podemos observar, dessa forma, que o projeto localiza-se préximo ao centro cultural
Dragéo do Mar, Caixa Cultural e Porto Iracema, importantes equipamentos culturais da ci-
dade de Fortaleza (ver figura 22 — Equipamento e assentamentos precarios - Entorno). Ve-
mos também uma possivel integragao entre o assentamento precario do Pogo da Draga e
o Centro de ensino em design do Ceara, dando oportunidade a um programa administrativo
prioritario para a comunidade. Por fim, analisamos a proximidade do Centro de ensino com

casas noturnas da regido, as quais implementam na regido atividades noturnas.

Dessa forma, tem-se a importancia de um equipamento institucional qualificatério para
a regiao, a fim de oferecer um espaco que possibilite a especializagdo de pessoas sem for-
macao, recém formadas ou que busquem aperfeicoamentos. Possibilitando também apoio

aos artesaos que trabalham empiricamente com o design.

Por fim, analisamos a proximidade do espagco com os bens tombados localizados
principalmente na regido do centro, permitindo a analise da integragcao dos bens tombados
com os usos culturais. Afinal, os bens tombados de Fortaleza exercem funcéao cultural para
a cidade.
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Figura 21 — Uso e Ocupagéo
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Fonte: Prefeitura de Fortaleza — diagramacéo autoral

Figura 22 — Equipamentos e assentamentos precarios
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4.3 SISTEMA VIARIO E MOBILIDADE

Em relagéo a hierarquia viaria (ver figura 23 — hierarquia viaria), observamos que o
terreno é cercado de vias locais. Onde as vias de acesso principal da cidade ao terreno,
indicadas por setas pretas no mapa, as quais s&o categorizadas como vias arteriais |l (Av.
Pessoa Anta), arteriais | (Av. Pres. Castelo Branco, Av. Duque de Caxias), comerciais (Av.
Alberto Nepomuceno) e coletoras (R. Jodo Cordeiro). Tendo assim vias de alto fluxo como
as responsaveis por trajetos dos outros bairros para a praia de lracema.

Figura 23 — Hierarquia viaria
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Vemos também que o bairro Praia de Iracema e adjacéncias sao abastecidos de Esta-
¢bes de Compartilhamento de bicicletas (Bicicletar), no entanto, em contraponto, o sistema
de ciclofaixas ainda é falho e apresenta diversas quebras de percurso (ver figura 24 — Mapa
de mobilidade), sem continuidade. Forgando assim o ciclista a disputar o espaco das vias
com os veiculos automotores, aumentando a vulnerabilidade desse meio de transporte. Ja
na analise do sistema de transporte publico, vemos que o bairro é abastecido por rotas e

paradas de 6nibus.

Em uma situacéo ideal, a infraestrutura de transporte publico (6nibus) poderia ser in-

tegrada as ciclofaixas, garantindo assim uma mobilidade dindmica e integrada.

Ainda de acordo com o mapa, observamos que o terreno esta localizado em um ponto
estratégico, proximo a quatro paradas de énibus, uma estagao Bicicletar e trés bicicletarios/
paraciclos. Muito disso se da para atender a demanda do Centro Cultural Dragao do Mar,
que necessita dessa ampla infraestrutura por ser um polo gerador de viagens. Dessa forma,
o Centro de ensino em design do Ceara ja estara implantado em uma area consolidada, e
provira ampliagao, adicionando possibilidades de implantagdo de novos modais na regiao.

Figura 24 — Mapa de mobilidade
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4.4 ANALISE LEGISLATIVA

Para o estudo de adequabilidade do Centro de ensino em design do Ceara foi elabo-

rado o passo a passo a partir da LUOS. Destrinchados a seguir:

Primeiro foi verificado que o terreno esta inserido na ZO Il — Praia de Iracema, den- =
tro da subzona 1, demarcado no mapa na cor rosa (ver figura 25 — Adequabilidade: ZO llI,
Praia de Iracema). A zona de orla lll é caracterizada por sua proximidade a faixa de praia,
tipo de solo, relevancia turistica, e aspectos paisagisticos (LUOS). Dessa forma, a subzona

1 corresponde a parametros especificos:

i.  Indice de aproveitamento basico: 2,0;

1
WA

i. Indice de aproveitamento maximo: 2,0;

ii. Indice de aproveitamento minimo: 0,25;

—
(‘!‘\(}“:'I'.f‘,l‘ﬂ.\(“‘:\‘.\" 5

Al

Ba
4

iv. Taxa de permeabilidade: 25%;

WA

v. Taxa de ocupacgao: 60%;

vi. Taxa de ocupacao de subsolo: 60%;
vii.  Altura maxima da edificagao: 48m;
viii. ~ Area minima do lote: 125m?;

ix. Testada minima do lote: 5m

Xx. Profundidade minima do lote: 25m

Logo apds a verificagao, foi analisado o sistema viario de Fortaleza, e observou-se

que as vias tangentes ao terreno sao locais, ja apresentadas anteriormente, e necessarias

para a adequagao do projeto com a LUOS.

S

424

1
H
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Figura 25 — Adequabilidade: ZO llI, Praia de Iracema

LEGENDA A 0 200 400 m

I 70 - TRECHO 11 -1 z0c [ Limite dos bairros

[ zo - TRECHO IT1 [—1zopr1
JZ2 70 - TRECHO IV Terreno

Fonte: LUOS — Adaptado pelo Autor

Ao tratar-se da classificagédo (ver figuras 26, 27 e 28 — Processo de analise de ade-
quabilidade), primeiro tentou-se enquadrar o projeto no grupo de servigos, com subgrupo
em prestagao de servigo, na atividade de curso de artes e oficios. Uma vez que o Centro de
design do Ceara consiste em um espago educacional integrado ao HUB, e faz mais relagao
com um espago contemporaneo desconstruido do que com um espaco institucional tradi-
cional. No entanto, essa atividade atende a uma area de, no maximo, 250m?. Conforme a
necessidade da area, deve-se enquadrar o programa em uma das atividades do Subgrupo
Servigo de Educagao — SE (LUOS, 2017).

mE 7
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Figura 26 — Processo de analise de adequabilidade

) ANEXO 5
CLASSIFICACAD DAS ATIVIDADES POR GRUPO E SUBGRUPO

R RESIDEMCIAL
cvV COMERCIO VAREJISTA
CA COMERCIO ATACADISTA E DEPOSITOS
INF INFLAMAVEIS
CsM COMERCIO E SERVICOS MULTIPLOS
H HOSPEDAGEM
Ps PRESTAGAD DE SERVICOS

SAL  SERVICOS DE ALIMENTAGAO E LAZER

SP SERVIGOS PESSOAIS

SOE SERVIGOS DE OFICINA E ESPECIAIS
SE SERVIGOS DE EDUCACAC
58 SERVIGOS DE SAUDE

SUP SERVIGOS DE UTILIDADE PUBLICA
SB SERVIGOS BANCARIOS E AFINS

Fonte: LUOS

Figura 27 — Processo de analise de adequabilidade

ANEXO 5 - CLASSIFICACAO DAS ATIVIDADES POR GRUPO E SUBGRUPO GRUPO: SERVICOS
TABELA 5.7 SUBGRUPO - PRESTACAO DE SERVICOS - PS

N° MINIMO DE VAGAS
DE ESTACIONAMENTO

CLASSE PORTE

CcODIGO ‘ Ps " (obs.1)

IRBRAERRRL

Servigos de reprografia e microfilmagem - grafica rapida i Ate 250 Dispensado.
{copias. plotagens, impressdes em peguenos e grandes
formatos ete. ). 2 251 a 1000 {obs.9) 1vaga /100 m* A.C.C.
1 Ate 250 Dispensado.
Cartérios. 2 261 a 1000 1 vaga / 100 m?* A.C.C.
PGV Acima de 1000 Sera definido pele RIST.
Tingimente & estamparia ("silk-screen”, serigrafia, 1 Até 250 Dispensado.
bordados, etc.). 2 251 a 1000 {obs.13) 1wvaga /100 m* A.C.C.
- 1 Agé 250 Dispensado.
Confecgies de caimbos. : St
2 Acima de 250. 1vaga /100 m?* A.C.C.
Cursos de musica. 1 Ate 2580 [obs. 10) Dispensado.
Curso de artes e oficios. 1 Ate 250 [obs. 10) Dispensado.
1 Ate 250 Dispensado.
Prestagdo de senvigos n3o especificados. 2 251 a 500 .
3 Aeima de 500 1vaga /100 m* A.C.C.
1 Ate 250 Dispensado.
Atividades de organizagdes empresarniais e patronais. 2 251 a 1000 1 vaga /100 m2 A.C.C.
PGV Acima de 1000 Sera definido pelo RIST.
Fonte: LUOS
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Figura 28 — Processo de analise de adequabilidade

LEGENDA
Area de Construgio Computavel

Projeto Especial

Estudo de Impacio de Vizinhanga,

| Polo Gerador de Viagens

OBSERVACOES

e rr——
Refere-se 3 drea consiruida, exciuida 3 drea destinads ac Acima dessa area, enquadiar em uma das afvidades do Subgrupo
|| estacionamento, Servico de a0 - SE.
St ik 741521 Emrec Comerl, S, sl (BN e s, et e s st o S
{Linidade Administrafiva - Escrifric).

Fonte: LUOS

Sendo assim, o Centro de ensino em design do Ceara adequou-se ao grupo de servi-
¢os, com subgrupo em servigos de educagéo, na atividade de ensino técnico-profissional e
Tecnoldgico (Escola profissionalizante) (ver figura 29 - Atividade e classificagdo). Restando

(ARRHARAARRAREAARAARARIIRERARA

£
£

apenas a classificagcéo junto ao porte, que pode tanto ser classificado em PGV1, quanto na

§

classe 1, de acordo com o porte a ser avaliado posteriormente (LUOS,2017).

{HIRARGR

Concluimos dessa forma o estudo de adequabilidade com a adequagéo dos usos ao
sistema viario, e analisamos que tanto a classe 1, quanto o PGV1 apresentam indices ade-

o

i

n

quados para insergéo do programa de necessidades (ver figura 30 - Adequagao ao sistema

viario).
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Figura 29 — Atividade e classificagao

=l

Prefeitura Municipal de Fortaleza

ANEXO 5 - CLASSIFICACAO DAS ATIVIDADES POR GRUPO E SUBGRUPO GRUPO: SERVIOS

TABELA 5.11 SUBGRUPO - SERVIGOS DE EDUCAGAO - SE

CLASSE PORTE N° MiNIMO DE VAGAS

CODIGO SE m* {obs. 1) DE ESTACIONAMENTO

Fesauisa @ desenalviments das sencias fisieas = 2PE-EIV | Qualquer (obs.2) Serd objeto de estudo.
Centro integrado de educacio e salde (creche, & e
la, ). 2PE-EIV Qualquer (obs. 2) Sera objeto de estudo.
1 Ateé 1000 (obs.2) 1 vaga 100 m*AC.C.
Creche. PGV 1001 a 2500 {obs.2) Serd definid o RIST
PGVZEIV | Acima de 2500 foba.2)| — o o noe pelm Rt
1 Atée 1000 (obs.2) 1 vaga 10 m*A.C.C.
Escola de Educagio Infantil - Pré-escala. FGV1 | 1001 a 2500 fobs.2) . )
— Acima de 2500 Sera definido pele RIST.
i
1 Ateé 1000 (obs.2) 1 vaga 100 m*AC.C.
Ensino Fundamental (12 Grau). PGV 1001 a 2500 {obs.2) .

- Sera definido pele RIST.

PGV2-EIV | Acima de 2500 [obs.2)
1 Até 1000 {ohs.2) 1 vaga /100 m3 A.C.C.

Ensino Médio (2° Grau). PGV1 | 1001 a 2500 {obs.2)

- Serd definido pelo RIST.

PGV2-EIV | Acima de 2500 (obs. 2)
1 Até 1000 (obs.2) 1wvaga 10 m*ACC.

Ensine Fundamental e Madio (1 & 2? Graus). PGV 1001 a 2500 fobz.2) i

- Sera definido pelo RIST.

PGV2-EIV | Acima de 2500 [fobs. 2}
1 Até 1000 {obs.2) 1 vaga /100 m*A.C.C.

Ensing a Distancia - Graduagio, Pds-graduagio,
Extensdo e outros (setor administrativo e polo de apoio PGV 1001 a 2500 {abs.2)

ial). Sera definido pelo RIST.
presencial) PGV2-EIV | Acima de 2500 (obs. 2)
Educagdo Superior (Graduagio & Pos-graduagdo). 2PE-EIV Qualquer (obs.2) Sera objeto de estudo.
1 Até 1000 {obs.2) 1 vaga /100 m*A.C.C.
Ensino bmm-gmﬁzuul e Tecnologico (Escola PGV1 1001 a 2500 {obz.2) )
rofissionalizante). . Sera definido pelo RIST.
PGY2-EIV | Acima de 2500 (obs. 2)
1 Até 1000 (obs.2) 1vaga 100 m*A.C.C.
Ensino profissional ligado a inddstria & ao comércio. FGV1 1001 a 2500 (obz.2)
(escola profissionalizante). Sera definido pelo RIST.
PGV2-EIV | Acima de 2500 [{obs.2)
1 Atée 1000 (obs.2) 1 vaga 100 m*A.C.C.
Curso de idiomas. PGV 1001 a 2500 fobs.2)
- Serd definido pelo RIST.
PGV2-EIV | Acima de 2500 [{obs.2)
1 Até 1000 (obs.2) 1 waga (100 m*A.C.C.
Curso Preparaténio (pré-vestibular, concursos PGV 1001 a 2500 (obz.2)
e outros}). : Ser3 definido pelo RIST.
PGV2-EIV | Acima de 2500 [{obs.2)
1 Até 1000 jobs.2) 1 vaga /100 m*A.C.C.
Educacdo especial para pessoas com deficiéncia,
transtomos do desenvolvimento ou altas habilidades. Pevi 1001 22500 fobs-2) Sera definido pele RIST.

PGV2Z-EIV | Acima de 2500 [obs.2)

LEGENDA
Area de Construcio Computavel
Polo Gerador de Viagens

Area do Terreno
Arza Uil excluida a area
destinada a estacionamento

Projeta Especial
Estudo de Impacto de Vizinhanga.

OBSERVAGOES

Refere-se a drea consfruida, excluids a drea destinada ao Exige a apresentagdo do EIV, acima de 2.500m* de area construida
estacionamento. ou 600 alumes funmo.

Fonte: LUOS
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Figura 30 — Adequacao ao sistema viario

Preteitura Municipal de Fortaleza

ANEXO 8 - NORMAS E ADEQUAGAO DOS USOS AO SISTEMA VIARIO / ANEXO 8.1 - ADEQUAGAO DOS USOS AD SISTEMA VIARIO
TABELA 8.11 - GRUPO SERVIGO - SUBGRUPO SERVIGOS DE EDUCAGAO - SE

§ VIA COMERCIAL VIA LOCAL |

RECUGS (M} | NORMAS RECUOS (M) | NORMAS RECUOS {m) HORMAS RECUDS (M) | NHORMAS RECUOS {m) HORMAS RECUOS (m) | NORMAS
3 usa LnExn uso Anexn uso Anaxo uso Ansxo uso Anaxn uso AnSXD
FI'|LT|FD 8.2 FI|LI'|FD 82 FI'|LT|FD [F] Fr||.T|FB 82 FI'|LT|FI:I 62 Fr|Lr|FD 82
1 A | 5|0 3ISIT R | 21507 e e 2i507 R 21517 r. Sl AR 1S 31517 | | 21517
2FE SERA OBJETO DE ESTUDO
n:w & W 1 1 4T A 2 1 W 2141517 I = < 3 18 A % 1 10 2141517 A 10 1 W 3IIAISIT A i 10 1 2141517
PEW2Z A& 10 10 W 45T & 10 10 W 24507 I = = = 1€ & m 10 1 2141517 A 4 W W I4sIT A 4 10 MW 2141517
PE | Progtn Especial A | Asequado | Ao pavimento témeo éperm‘.‘.il:b reduzir o5 recuos iatersis ale encostar nos confinantes (vizinhos), respeitados o5 recuos de frente &
fundes, a faxa de ccupagde, o indice de aproveitamento, 3 faxa de permeabiidade dz 2ona & 35 condipdes minimas de venu:lapaa @
PGV | Polo Garador de Viagens 1| Inagequat 2 fluminagSo dos compartimentos e 3o uuspns.fo no Art. 1301 da Lei n° 10.406/2002 - Godigo Civil Brasileiro. Neste caso o nivel da faje
e | era Coieto de E de coberfura ndo poders uilrapassar a cola de 5.50m (cinco metros e cinquenta cenfimetros), contados do nivel mais baivo do
: i passein por onde existe acesso. Esfa Normma ndo se aplica 305 imdveis insendos nas Zonas de inferesse Ambiental & para Zona de

Orfa - Trecho VI - Cais do Porto.

Aos dois primeiros pavimenios Epe.'m.do reduzir os recuos laterais até encosiar nos confinantes (vizinhes), respeiiados 05 recuos
de frente e fundos, & faxa de ocupagao, o indice de aproveitamenio, & taxa de permeabilidade da zona e as mxf‘oe\s mimnimas de
warm]apuo e .\'z.\'n.nag.'qo dos con'pa.rﬁmnfm & ao disposto no Art. 1301 da Lei n° 10.408/2002 - Codigo Civil Brasileiro. Neste caso o
| nivel do fefo do 2° (segunde) pavimento nSo podera ulfrspassar 8,50m (oito mefros & cinquenta cenfimetros], contadas do nivel
mais baixo do passeio poronde existe scesso. Exta Nomms ndo se aplica 205 imdveis inseridos nas Zonas de inferssse Ambiental &
\| para Fona de Ona - Trecho VI - Cais do Porto.

4 | Devers ter drea propria para cargs & descanga, observando o disposto nos Anexos 8.1 82

Devers fer drea apropriada para embarque e desembangue de passageiros infema o fote e dimensionada de acorde com ¢
3 | subgrupo de slividade, de forma & nauﬁejﬁdﬂaru r.lperag:ao da via. Ficam dispensadas desia norma os Subgrupos Hospedagem,
Educagio e Saude com drea construida fofal de até 250m=

7 | Devers ter projefo especial de segurangs de pedesires.
16 | Em refagdo aos recuos & nommas, atender ao disposto no Artigo 65,

Fonte: LUOS

A respeito do zoneamento de Zonas Especiais (ver figura 31 — Zoneamento), o ter-
reno é circundado por Zonas Especiais de Interesse Social 1 (ZEIS I), Zonas Especiais de
Interesse Social 3 (ZEIS Ill), Zonas Especiais de Preservacao do Patriménio Paisagistico,
Histérico, Cultural e Arqueolégico (ZEPH Centro) e as Zonas Especiais de Dinamizagao
Urbanistica e Socioeconémica (ZEDUOS). Definidas de acordo com a lei complementar N°
236 (LUOS):

K ZEIS 1 — Assentamentos precarios desordenados em areas publicas ou parti-

culares, concebidos por populagdes de baixa renda;

K ZEIS 3 — Areas com terrenos subutilizados e no edificados, dotados de in-
fraestrutura destinadas a implantagao de habitagdes de interesse social;

K ZEPH CENTRO — Area com localizagéo privilegiada, dotada de infraestrutura,
com relevancia historica e arquitetonica para a cidade. Visa a revitalizagao
estimulando os usos residenciais, de lazer, saude, comercial e servigos. Apre-
senta também incentivos fiscais para atividades econbémicas de economia

criativa.
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Destaca-se também, a proximidade do terreno com a ZEDUOS - Centro — trecho I
(zona especial de dinamizagao urbanistica e socioeconémica), que se caracteriza por am-
pla disposicao de infraestrutura e relevancia histérica e arquiteténica. Priorizando os usos
residencial, para lazer, saude e educagao, além do comércio e servigo ja consolidados na
zona (LUOS).

Além disso, a ZEDUOS - Centro — trecho Il, dispde do “Programa de Apoio a Par-
ques Tecnoldgicos e Criativos de Fortaleza (PARQFOR): Area com incentivos fiscais para
atividades econdmicas ligadas a tecnologia e a economia criativa. Lei Complementar n°
205/2015” (LUOS).

%
-
%
%

Figura 31 — Zoneamento

LEGENDA 0 200 400 m
| |
ZEIS 1 - ZEIS OCUPAC.ﬁO 8 ZEDUS
ZEIS 3 - ZEIS VAZIOS Terreno
I__1 ZEPH CENTRO [ Limite dos bairros

Fonte: LUOS — Adaptado pelo autor
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4.5 TERRENO

O terreno esta inserido no bairro da Praia de Iracema e possui area total de aproxima-
damente 2.950 m?, com frentes para as ruas Senador Almiro e Dragdo do Mar. Tendo como
principais vias de acesso as avenidas Pessoa Anta, Pres. Castelo Branco, Duque de Caxias,
Alberto Nepomuceno e a rua Joao Cordeiro (ver figura 32 - Levantamento esquematico do
terreno). Esta localizado a aproximadamente 100 metros do Centro Cultural Dragao do Mar
e Porto Iracema, e a 200 metros da Caixa Cultural. Permitindo assim a insergao a poligonal
cultural da regido, e possibilitando um programa administrativo a integrar atividades

complementares aos equipamentos.

Esta inserido também préximo as casas de show Orbita Bar, Complexo Armazém,
Boate Dona Santa e Music Box. Conquistando visibilidade por parte dos jovens e possibili-
tando a inser¢cao de um programa administrativo noturno, visto que seus arredores estarao
repletos de atividades complementares. As atividades noturnas a serem implantadas po-
dem ir desde palestras a eventos comemorativos, uma vez que o programa de necessida-

des abrangera salas multiuso para atender as diversas atividades solicitadas.

Desta forma, faz-se entender que um Centro de ensino em design sera bem-vindo na

regiao, uma vez que ampliara a infraestrutura cultural e de lazer ja presentes no bairro.

Na observacao do terreno, podemos constatar, principalmente, que ele encontra-se
subutilizado, com passeios deteriorados e vegetagdes limitando o espago das cagadas (ver
figuras 33, 34, 35 e 36 - Vistas do terreno).

No interior, de acordo com a planta baixa esquematica apresentada, o terreno dispde
de 9 arvores, sendo 8 delas nins indianos € um ipé de grande porte. Para o projeto, serao
retidas os nins indianos e mantido o ipé. Contudo, sera elaborado posteriormente um estu-
do paisagistico que contemple melhor as vegetag¢des nativas remanescentes do Ceara, e o
ipé integrado ao partido arquiteténico.

A topografia do terreno é sutil, de aproximadamente dois metros de desnivel, e tem

ventos aflando principalmente do sudoeste, com brisas maritimas no nordeste.



Figura 32 — Levantamento esquematico do terreno
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RUA SENADOR ALMINO
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RUA DRAGAO DO MAR <

LEGENDA

* Veg. a ser mantida

* Veg. a ser retirada

|

0 10 20m
Y Visadas do terreno

Recuos
— Curvas de nivel
Terreno

Fonte:Elaborrado pelo autor
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Figura 33 — Visada 01
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Fonte: Google Earth
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Figura 34 — Visada 02
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Fonte: Google Earth
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Figura 35 — Visada 03
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Fonte: Google Earth

Figura 36 — Visada 04
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Neste capitulo encontram-se as diretrizes projetuais, programa de necessidades,
dimensionamento, partido arquitetdénico, conceitos e premissas e projeto finalizado, com
pranchas técnicas, imagens 3D e diagramas, partindo do principio do contexto apresenta-
do. De forma a dar suporte para pessoas sem formacgéao, recém formadas ou que busquem
aperfeicoamento na disciplina de design. Fortalecendo também o reconhecimento do de-
sign nordestino por sua propria populagao.

5.1 PROGRAMA DE NECESSIDADES

A elaboracéo do programa de necessidades se deu a partir da andlise do estudo de
caso apresentado: Ninna HUB e analise dos projetos referenciais: Centro de inovagao UC
e Sesc Pompeia. De modo a compreender a relagcdo HUB/ensino e ambiente privado/publi-
co, respectivamente. Também, de acordo com os levantamentos da regiao obtidos através
do diagndstico e atrelados aos conceitos das metodologias das escolas apresentados no

referencial teodrico.

Segundo a analise feita acerca do estudo de caso apresentado de Ninna HUB, um
nucleo de inovagdes e novos negocios acelerados deve apresentar principalmente salas de

reunidao, auditorios, area coworking, sala de sprint, sala de startup, refeitério.

Ja com relagao ao estudo referencial do Sesc Pompeia, observamos que a promogao
de sensacdes de pertencimento entre ambientes internos e externos devem conter, prin-
cipalmente, corredores amplos, espacos livres (pragas ou nao) de facil acesso, grandes
aberturas, espagos para apresentacdes ao ar livre e areas de lazer.

Por fim, durante a analise do Centro de inovacdo UC, observamos que o programa
é repleto de solugbes para integrar um projeto inovador ao uso institucional. Para isso
deve-se incluir ao projeto, principalmente, setor administrativo, auditorios, espagos livres,
poucas divisérias (permitindo novas conformagdes de acordo com o uso) e permeabilidade
visual entre os ambientes.

Sendo assim, a conformacao dos ambientes é definida por: setor cultural, setor ad-
ministrativo, setor FAB LAB e setor institucional integrado a um HUB e espago coworking.
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Destrinchadas no fluxograma:

5.2 DIMENSIONAMENTO

Na tabela a seguir observa-se os ambientes adequados e pré-dimensionados para o
programa de necessidades do Centro de ensino em design do Ceara. Na cor azul vemos
os ambientes do setor cultural, no amarelo os ambientes do setor administrativo, no verde
os ambientes do setor fab lab e no laranja os ambientes do setor insitucional.

Tabela 01 - Ambientes setor cultural

Foyer 01 100m? Area de transigdo
e de espera entre
os ambientes de

eventos

Auditorio 01 01 60m? -

Auditorio 02 01 30m? Possibilidade de
integracao entre
os dois auditorios

Area de mesas 02 40m? -

Café 01 35m?

Banheiros 02 10m? Banheiros
masculino,
feminino e
acessivel

DML 02 4m? -

Deposito 02 10m? -

Vestiario Masc. 01 13m? -

Vestiario Fem. 01 13m* -

Palco de 01 30m? -

Eventos

Restaurante 01 30m? -

Cozinha 01 15m? -

Deposito de 01 10m? -

Frios

Deposito Geral 01 8m? -

Fonte: Elaborado pelo autor
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Tabela 02 - Ambientes setor administrativo

AMBIENTE QUANTIDADE AREA DESCRIGAO
Sala 01 30m? -
administrativa

Direg¢ao design 01 20m? -
grafico

Direg¢ao design 01 20m? -
de moda

Dire¢ao design 01 20m?2 -
de interiores

Coordenacao de 01 20m? -
eventos

Marketing 01 20m? -
Tesouraria 02 20m? -
Secretaria 02 10m? -
Manutencao 01 13m?2 -

Fonte: Elaborado pelo autor

Tabela 03 - Ambientes setor fab lab

Sala de oficina 01 40m? -
multiuso

Sala de oficina 01 40m? -
grafica

Sala de oficina 01 40m? -
de moda

Sala de oficina 02 40m? -
de interiores

Area de 01 35m? .
descanso

Fonte: Elaborado pelo autor

Tabela 04 - Ambientes setor institucional

Controle 01 8m? -

Guarda Volumes 02 10m? -

Biblioteca 01 60m? -

Acervo técnico 01 40m? -

Sala design 03 40m? - &=
grafico =
Sala de design 03 40m? - =
de moda =
Sala de design 03 40m? - =
de interiores &
Sala multiuso 02 40m? - ]
Reunido 01 60m? - =
Videoconferencia 01 30m? = =
llhas de 01 100m? -

producao

Sprint 01 30m? - =
Startup 01 40m? -

Fonte: Elaborado pelo autor
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5.3 FLUXOGRAMA

Apos a definicdo do programa de necessi-
dades foi elaborado o fluxograma. O acesso prin-
cipal do prédio se da por meio da praga central,
segmentada em 3 diferentes pontos, o primeiro &
o das sala de socorro, segurancga e lojinha; o se-
gundo € o de apoio aos eventos, com tesouraria e
biblheiteria; o terceito € o hall de entrada, que da

acesso aos demais pavimentos.

A seguir observamos o restante dos setores,
subdividos aqui entre os paviemntos, demarcados

com suas respectivas cores.

FAB LAB - SUBSOLO

— APOIO - TERRI%O
ADMINISTRACAO - 1° PAV
COWORKING/ACADEMIA - 2° PAV
BIBLIOTECA/GRAFICA - 3° PAV
MODA - 4° PAV
RESTAURANTE - 5° PAV
ENSINO TRADIC. - 6° E 7° PAV
ENSINO INFORMAL - 8° PAV
ENSINO ESPONTANEO - 9° PAV

AUDITORIOS - 10° PAV

Figura 37 - Fluxograma
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5.3 PARTIDO ARQUITETONICO

O conceito do projeto tem embasamento nas concepgdes de integragao dos ambien-
tes (internos/internos e internos/externos), e faz relagdo com a conceituagéo das defini¢des
metodoldgicas anteriormente apresentadas, de modo a efetivar um Centro de ensino com
diretrizes contemporaneas, que valorize a cultura local, faga relagdo com os centros cultu-
rais existentes da cidade, valorizando a comunidade do Pogo da Draga e representando
a identidade local com ambientes acolhedores, acessiveis e colaborativos (ver figura 38 —
mapa conceitual).

Figura 38 — Mapa conceitual

Integrado

Experiéncia | Requalificagédo

Centro de Ensino
em Design do
Ceara

e AN

Colaborativo _— Social

Avrte local Ensino

Inovagao

Fonte: Elaborado pelo autor

Analisamos assim, que o Centro de ensino em design do Ceara tem como ponto de
partida conceitual o uso consciente dos espacos e das relacdes ali presentes, de forma a
diminuir as distancias entre o design e a populacao de todas as classes sociais. Cabe des-
sa forma o programa de necessidades oferecer um ambiente propicio as representagdes
das comunidades.

Desta forma também foi entendido o que representa um espago compartilhado de
trabalho, uma vez que espagos dindmicos e colaborativos atraem o publico geral, e tende a
possibilitar, de certa forma, maior convivio, troca e aumenta o desejo de permanéncia dos
habitantes.

Portanto, foi utilizado espacos com fechamentos em painéis metalicos, vidros e cobo-
gos, que valorizam a permeabilidade visual, garantem maior ventilagdo cruzada e entrada
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de iluminagao natural. Podemos observar também que os elementos empregados nas fa-
chadas e estrutura sao na cor branca (ou variantes: cinza, preto, cimenticia), por obedecer
a diretriz de uma arquitetura atemporal, servindo também de fundo neutro capaz de ofere-
cer destaque as atividades de design produzidas pelos alunos.

5.4 DIRETRIZES PROJETUAIS

O Centro de ensino em design do Ceara tem como premissa enaltecer a arte dos
designers e artesaos locais, por consequéncia, a volumetria do projeto, o qual parte do prin-
cipio da sutileza da forma pura do cubo, equivale a solucdo adotada no Centro de inovagao
UC, onde a volumetria mantém-se contemporanea no decorrer dos anos, vinculando-se
assim diretamente com os conceitos de inovacédo de um HUB e na premissa de chamar

menos atencao do que as atividades artisticas internas de um centro de design.

Ao encontro das solu¢des de Aravena, quando preferiu abrir grandes espagos in-
ternos em vez de externos no Centro de inovagdo UC. O Centro de ensino em design do
Ceara tera um atrio central permeavel, possibilitando o desfrute dos visuais sem barreiras,
atuando como bolsdo de ventilagdo. Seguindo assim as diretrizes apresentadas anterior-

mente de consumo energético eficiente e sustentabilidade.

Ja a implantagao da edificacdo decorre por meio de um vao livre em pilotis, com uma
praca central e setores abertos ao publico, gerando facil acesso e concebendo possiveis
relagdes de pertencimento, semelhante a analise feita no Sesc Pompeia.

Portanto, a volumetria, de certa forma, é norteada para que as exposicoes e intera-
¢Oes sociais sobreponham a estética, trazendo uma vertente projetual funcionalista. Levan-
do em consideragao também as necessidades do programa de necessidades do projeto,

apresentados em uma planta baixa que hora é em formato de “U”, hora em formato de “L”.

Sendo assim, a volumetria € composta por um monolito fragmentado de pequenos

cubos (ver figura 39 — Proposta de intervegao).
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Figura 39 — Proposta de intervengéo
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[ Setor institucional + HUB

Fonte: Elaborado pelo autor

Contudo, a proposta de intervencao prevé um térreo pilotis e primeiro pavimento no
formato de “L”, delimitando assim uma das fachadas como acesso principal, fazendo quase
como um portico de entrada. Os pavimentos acima foram previstos para serem intercalados
nas formas de “L” e “U”, sobrepostos e direcionados de acordo com o estudo de insolacio,

ventilacdo e visuais, interligados por meio de passarelas centrais. (ver figura 40 — Atrio
central).
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Figura 40 — Atrio central

Fonte: Elaborado pelo autor
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Além disso, seguindo as informacgdes extraidas do estudo de insolagao, foi decidido
algumas solugdes: primeiro, foi feito um fechamento da diregdo norte, mesmo que seja a
diregdo com a visual mais privilegiada, de frente mar, era uma das fachadas que mais re-
cebia insolagao direta. Para isso, foi adotada uma solugao de fechamento parcial por meio
de um painel metalico nas areas de permanéncia, que além de barrar a insolagao, serve
de elemento estético para a volumetria da edificacdo. Os elevadores e banheiros também
foram locados nesta fachada. Dessa forma, garantiu-se, em parte, um microclima mais
ameno para a edificacédo, barrando parcialmente a insolagao direta.

Da mesma forma, na fachada oeste, foi utilizado brises moveis, que podem ser dire-
cionados na rotagdo desejada; janelas fitas, mesmo que pequenas, garantem ventilagéo
cruzada e iluminacao natural para os ambientes internos. Tal como as solu¢gdes da fachada
norte, na fachada oeste as solugdes também sao estéticas, e influenciam diretamente na
volumetria da edificagao.

Outra diretriz que conduziu a elaboragao do projeto foi a acessibilidade. Os corredores
sao amplos, com mais de 1,50m de largura e todas as portas dos ambientes comum sao de
no minimo 0,80m de largura, para que pessoas com limitagdes fisicas possam usufruir por
completo no interior do prédio. Ao mesmo tempo, foi reservado espagos para cadeirantes,
cadeiras para gestantes, idosos e obesos, para que todos sejam contemplados.

Assim, seguindo as diretrizes propostas, o projeto demonstra atender aos conceitos

de psicologia ambiental, conforto, acessibilidade e fungao social a qual se destina.
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Figura 41 — Contexto urbano
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Figura 42 — Volumetria
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A volumetria do projeto (ver figura 42 - Volumetria), anteriormente citada, € definida
através do jogo de subtrag¢des da forma pura do cubo. Rebatidas no projeto, essa diretriz
proporciona espagos com pés direitos duplos e triplos, com marquises mais vantajosas ou

mais recuadas e um pilotis livre.

Logo no térreo observamos o pilotis (ver figura 43 - Pilotis), que exerce fungéo de es-
paco civico, podendo ser ocupado de diferentes formas, de acordo com as necessidades
e manifestacdes sociais presentes. Ele também pode vir servir de apoio para a cidade,
como se fosse uma praga, viabilizando consertos, apresentagdes, feirinhas, etc. A esquer-
da do pilotis, observamos o setor destinado as apresentagcdes, com bilheteria, tesouraria
e coordenagao de eventos. Acima, observamos outro setor de apoio, com uma lojinha de
alunos - onde havera comercializagao dos produtos desenvolvidos por alunos do centro de
ensino - sala de seguranga e sala de socorro. Ao lado, temos um modulo de cabines do
coworking, configuradas para comportar até 2 pessoas, elas funcionam abertas ao publico
e possibilitam a populacdo um espaco de estudo, de meditagao e de conferencias por vi-
deo-chamadas. Ao centro, observamos o atrio, definido a partir da subtracdo do cubo, ele
fomenta a diretriz de permeabilidade visual, uma vez que proporciona o observador enxer-
gar diferentes escalas: entre os pavimentos, entre os blocos (no mesmo andar) e entre o
centro de ensino/cidade. Ainda no térreo, temos o acesso principal, a direita da edificagéo,

demarcado por um grande painel metalico cinza.

A locacao da edificagcao esta rotacionada de forma a aproveitar da melhor maneira
0 espaco do terreno sem poér de lado as diretrizes de conforto térmico apresentadas ante-
riormente. Ja a implantagao dos espacos livres, definida a partir de dois fluxos (visitantes e
servico), foi projetada para que o mesmo nao se cruze. O fluxo de visitantes possivelmente
sera maior no sentido sul/norte, decorrente ao sentido da rua dragdo do mar e por ser o
acesso mais proximo ao Centro cultural dragéo do mar. O segundo possivel maior fluxo de
visitantes € no sentido leste/oeste, vinculado ao estacionamento rotativo presente a direita
da edificacdo. Em contraponto, o fluxo de servigco sera, possivelmente, maior no sentido

norte/sul, por se tratar da menor distancia até as casas de gas/lixo e do elevador de servigo.

Quanto ao paisagismo, a diretriz adotada foi a de criar caminhos guias para os visitan-
tes, ele abrange todo o perimetro do terreno levando o observador aos diferentes espagos
projetados. Suas formas sédo organicas, e organizadas de forma a deixar o terreno livre
de barreiras fisicas. As espécies vegetais escolhidas s&do predominantemente tropicais e
bastante utilizadas no nordeste, sendo elas: clorofito e dracena para os arbustos; pinanga

coronata para as jardineiras dos pavimentos; oiti e araga para as arvores.
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Figura 43 — Pilotis
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Dentro da edificagao foi criada uma modulagado que sera replicada em todos os pavi-
mentos tipo, com banheiros (feminino e masculino), hall central (ver figura 44 - Hall central)
e acessos vertical. Além da modulagao de jardineiras sempre que tiver espagos abertos,
saltando aos olhos do observador a estrutura.

O subsolo da edificagdo tem acesso por a rua dragdo do mar e tem capacidade de
60 vagas de estacionamento. Além da modulagdo citada, ele abriga o setor fab lab. Foi
necessario a locagao do fab lab no subsolo pois as maquinas de produgéao exercem roidos
altos e, possivelmente, prejudicariam a utilizagdo dos outros ambientes se estivessem no
térreo ou pavimentos superiores, devido a reverberagdo do som. Contudo, foi adotada uma
solucéo de sheeds para exaustao e iluminagao natural, eliminando a sensagao de enclau-

suramento.

O primeiro pavimento € destinado para o setor administrativo. Além da modulagao
base do pavimento tipo, foi criado salas de administracdo de cursos, salas de protocolos
administrativos, salas de reunido e um setor operacional, possibilitando um excelente fun-
cionamento administrativo do centro de ensino. As aberturas se dao por janelas fitas, que
além de inibirem parcialmente a insolagdo, funcionam muito bem esteticamente. O acesso
as salas é central, para que o visitante e servidor possa transitar sem limitagdes. A cozinha,
arquivos e sala multiuso foram locados afastados do acesso para que tenham privacidade

€ seguranca.

O segundo pavimento é dividido em dois “bragos”, o da esquerda contém o saldo de
festas, uma area livre externa e uma academia. Todos com fechamentos em vidro e brises
para protecao solar. Ja o da direita, apresenta o espago coworking, com novos mddulos
de cabines, ilhas de computadores, espagos de convivéncia, salas reservadas e cozinha.
Além de apresentar, junto ao hall central, duas salas de reuni&o, com vista frente mar para

a praia de Iracema.

O terceiro pavimento € onde foi locado a biblioteca, com acesso ao publico (com iden-
tificacdo nas catracas), a arquibancada e a grafica. O acesso ao bloco da biblioteca se da
a direita, abrindo visual para os visitantes verem o atrio central. Logo na entrada temos as
salas de xerox, guarda-volumes e de aluguel de livros, e no decorrer observamos a area
de livros, salas de estudo em grupo e estudo individual. Além de uma passarela que da
acesso a outras trés salas em grupo. Ja no bloco da direita, observamos a grafica a cima,
com fechamentos em vidro para o maior aproveitamento da permeabilidade visual, e abaixo
a arquibancada, que da acesso ao quarto pavimento. Ela abre um novo leque de possibili-
dades de apresentagdes, com capacidade de aproximadamente 50 pessoas, garante uma
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Figura 44 — Hall central
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apresentacao dinamica, e pode ser utilizada livremente de acordo com a necessidade
do publico.

O quarto pavimento esta destinado para o design de moda. O acesso a esquerda da
suporte a passarela de desfiles (ver figura 45 - Passarela de moda), com cadeiras para os
observadores e um louge para os professores e organizadores. Ja o acesso da direita, da
suporte ao atelié de moda, com bancadas e manequins para a confec¢ao das pegas. Foi
adicionado também dois acessos por passarelas, o primeiro € entre o atelié e o desfile, para
que os estudantes tenham passagem livre entre os ambientes; e o segundo entre a arqui-
bancada e o louge do desfile, para criar dinamismo entre os dois ambientes.

o quinto pavimento é destinado inteiramente para o restaurante (ver figura 46 - Area
de mesas externas e redario). O acesso esquerdo sendo exclusivo para servigo, com a
cozinha, banheiro, depdsitos e areas de preparo. Ja o acesso da direita, destinado para os
clientes, abrande areas de mesas externas, redario - vinculado com o design nordestino,
sendo produzido por os alunos - e area de mesas internas. Ao todo, o restaurante tem capa-
cidade para 160 pessoas, e serve também, possivelmente, como uma area para reunides

e apresentagoes.

O sexto e sétimos pavimentos sdo os de ensino tradicional. O centro de ensino busca
a evolugao do ensino, com espacos que possibilitem maiores interagdes sociais, maior di-
namismo no aprendizado e novas modulagdes de assentos, entretanto, o ensino tradicional
nao deve ser deixado de lado. Com isso, foi pensado em salas de aula para poucos alunos
(até 20 alunos) com possibilidade de integracdo de duas salas. Esses ambientes sdo re-
tracteis e podem seguir diferentes modulagdes.

O oitavo pavimento é destinado para o ensino informal. Aqui ja vemos uma diferen-
ciagao quanto ao ensino tradicional, com assentos modulados em semicirculos. O acesso
se da externo, a esquerda da edificagao, por meio de um espago de estudo livre (cadeiras
dispostas livremente no espago), € o percurso para as salas de aula sédo por meio de pas-
sarelas. As salas de aulas também s&o retracteis, dando a possibilidade de integracao e
formacao de uma sala maior.

O novo pavimento esta destinado para o ensino espontaneo. Aqui vemos uma total
quebra no paradigma do ensino tradicional. Rebatido em um grande unico vao livre, sem
delimitagdes de espacgos, onde o professor tem total autonomia para conformar o espaco da
maneira desejada através de brises méveis. O acesso € dado a esquerda, e os mobiliarios
empregados sdo bancos, cadeiras, mesas, mesas de centro e brises.
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Figura 45 — Passarela de moda

ABHHH)

[ iv..‘.:w

Elaborado pelo autor

Fonte

R R R B R R B R B B B B B R s S A R R R B R S B B B B S SN BB BB R R B BB B R



ario

Figura 46 — Area de mesas externas e red

HRERHNBHREHR

SEERRHEREEEREEE RIS

¢

»
¥

5

&

W

!

i

it

HEEERHE AR ERE B BENHY

LT
B REE i

AN

=
2
=

[
TS

BRSEHEERERHNEHREHRIRES

%

fi

IEHERERERBENNEEY

¢

»
¥

5

&

W

!

i

it

HUEERHEAREEEES

Elaborado pelo autor

Fonte




O decimo pavimento é destinado para os auditorios, com acesso a esquerda da edi-
ficagdo, por meio de um amplo foyer e apds uma passarela central. A cobertura do foyer
€ metalica, com nervuras vazadas, também seguindo o principio da subtragcdo de cubos.
Os auditérios sdo amplos, com palcos e cadeiras espacgadas. Foi pensado também na
acessibilidade, uma vez que foi destinado cadeiras para obesos, gestantes e espacgos para
cadeirantes.

A estrutura da edificagdo também é definida como uma diretriz, uma vez que foi um
norteador projetual importante para a conformagao do espacgo. Os pilares sdo elementos
importantes para a volumetria do centro de ensino, e foram pensado de madeira a ficarem
expostos, dando liberdade a utilizagao de pilares mais robustos, uma vez que n&o atrapa-
Ihariam a modulagdo dos ambientes. Esse sistema construtivo foi importante também por
se tratar de lajes x, sem a necessidade de vigas.




Figura 47 — Fachada direita
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Figura 48 — Fachada esquerda

Fonte: Elaborado pelo autor




Figura 49 — Fachada norte
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