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"Intelligence is whatever machines haven’t done yet”.
Larry Tesler
“All is whatever hasn’t been done before”.

Douglas Hofstado
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J. Stiglitz, 1987
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em contos de Isaac Asimov (Dirigido por Alex
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RESUMO

A histéria do desenvolvimento econbmico sempre esteve e esta intrinsecamente ligada ao
aprimoramento e surgimento de tecnologias, que impulsionaram grandes mudancas na vida
coletiva, sobretudo, advindas com o surgimento da sociedade da informacdo e da rede
mundial de computadores. W. G. Wells, Castells, McLuhan, Toffler, Giddens e Pierre Levy
demonstram isso com reflexdes provocativas em suas portentosas obras, deixando claro o
raciocinio de que o progresso da humanidade, bem como as mudangas comportamentais,
sempre estiveram atreladas a capacidade criativa/ inventiva do ser humano. As mudancas de
costumes, de valores, de habitos e da representacdo de riqueza na sociedade mundial se
destacaram ainda mais em decorréncia da revolucdo causada pela rede mundial de
computadores, propiciando comunicagdo diferenciada, realizacdo de nego6cios com maior
rapidez, acabando com fronteiras geograficas e possibilitando novos modelos de negocios,
bem como afetando a industria criativa e a defesa dos direitos autorais. O mundo digital
continua a revolucionar com o advento da chamada inteligéncia artificial e suas ferramentas
que estdo a criar desafios para os ordenamentos juridicos a respeito da titularidade de obras
consideradas artisticas, cientificase literarias. Ndo ha resposta pronta e completamente segura
sobre como lidar e tratar da autoria, quando existir alguma interferéncia ou aplicacdo da
Inteligéncia Artificial. A dissertacdo ora relatada tem o objetivo de trazer reflexdes outras,
com parametros, para enxergar possiveis caminhos na solucdo desse vacuo ou lacuna no
Brasil. Para isso, faz-se analise dos conceitos de obra criativa, sociedade da informacao,
sociedade digital, mundo digital, sociedade de risco, ondas do desenvolvimentoe cria¢des do
espirito, com suporte nas obras dos pensadores ja mencionados neste resumo, aplicando-se a
legislacdo autoral brasileira, com a finalidade de encontrar rumos sobre a titularidade das
obras advindas com a participacdo— por menor que seja— da Inteligéncia Artificial, haja vista,
que todo processo legislativo remansa defasado ja no nascedouro, quando se fala sobre
desenvolvimento tecnoldgico digital. Como conclusdo, intenciona-se propor solu¢es no
Ordenamento Juridico brasileiro a respeito da titularidade das obras com intervencao dessa

Inteligéncia Artificial.

Palavras-chave: Direito autoral. Inteligénciaartificial. Titularidade da obra. Industria criativa.

Programa de computador. Processo legislativo. Desenvolvimento tecnologico digital.



ABSTRACT

The history of economic development has always been and is intrinsically linked to the
improvement and emergence of new technologies, which have driven great changes in
collective life, above all, changes arising with the emergence of the information society and
the world wide web. W. G. Wells, Castells, McLuhan, Toffler, Giddens e Pierre Levy,
demonstrate this with provocative reflections in their portentous works, making clear the
reasoning that humanity's progress, as well as, behavioral changes have always been linked to
creative capacity / inventive of the human being. The changes in customs, values, habits and
the representation of wealth in the world society, stood out even more due to the revolution
caused by the world wide web, providing differentiated communication, doing business faster,
ending geographic borders and enabling new business models, as well as affecting the
creative industry and the defense of copyright. The digital world continues to revolutionize
with the advent of the so-called artificial intelligenceand its tools that are creating challenges
for the legal systems regarding the ownership of works considered artistic, scientific and
literary. There is no answer on how to deal with and deal with authorship when there is any
interference or application of Artificial Intelligence. The present work has the objective of
bringing other reflections, with parameters, to see possible ways to solve this vacuum or gap
in Brazil. And for that, an analysis is made of the concepts of creative work, information
society, digital society, digital world, risk society, development waves and spirit creations,
supported by the works of the thinkers already mentioned in this summary, applying to
Brazilian copyright law, with the purpose of finding directions on the ownership of works
resulting from the participation - however small - of Artificial Intelligence, given that the
whole legislative process ends up lagging already at the beginning, when we talk about digital
technological development . As a conclusion, it is intended to propose solutions in the
Brazilian Legal System regarding the ownership of the works with the intervention of this
Artificial Intelligence.

Keywords: Copyright. Artificial intelligence. Ownership. Information society. Creative

industry. Computer program. Legislative process. Digital technological development.
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INTRODUCAO

Na histdria da humanidade, ndo é dificil perceber que grande parte do progresso
econdmico da sociedade se deu em razao da capacidade intelectual. Com o desenvolvimento
tecnoldgico — como a invengdo de novos aparelhos eletrdnicos digitais, novas possibilidades
de comunicacédo e de acesso a informacgdo — existe de maneira constante um maior e melhor

acesso ao conhecimento.

O chamado mundo digital interligado e conectado com os objetos (smartfones,
cameras, carros e laptops etc) ao nosso redor, objetivando - teoricamente - dar melhores
possibilidades para estabelecer uma existéncia mais digna aos habitantes da Terra, passa e traz
a reboque preocupacgdes com os desvios do propdsito, bem assim com os comportamentos

deturpados que de algum modo causem danos aos direitos da personalidade.

Tomando por base os dltimos dez anos, a populacdo mundial se viu em
circunstancia completamente diversa, advinda do desenvolvimento e surgimento de
tecnologias disruptivas digitais, naturalizando no cotidiano o uso de palavras como network,
framework, wireless, wifi, bits, bytes, gadgets, print, site, email, cloudcomput, pixels, bot,

hacker e varias outras que vao surgindo naturalmente, jaintegrando a fala rotineira.

Definitivamente, 0o mundo mudou e continua a mudar. A tecnologiadigital tomou
espaco nas atividades das mais simplorias até as mais complexas. O tempo parece que ficou
menor para realizacdo das atividades no trabalho com metas a serem cumpridas para ontem. A
quantidade de informacdes geradas e de acesso aparentemente fécil, paradoxalmente, deixou
muita gente carente de conhecimento e sem desejo de pesquisar (COSTA, 2008).

O conceito e o entendimento do que vém a ser soberania e fronteira foram
dissipados em fluidez. E, neste sentido, uma das provocagGes para refletir como um dos
pontos de partida deste trabalho é: - serd que o Direito — ordenamento juridico — acompanha a

mudanca e a configuracdo da sociedade em pleno desenvolvimento tecnoldgico digital?

Sobra clara a quebra de paradigma nos varios setores da sociedade. Valores séo
questionados e embotados; novas ferramentas e aplicativos surgem como facilitadores de
produtividade no ambiente de trabalho; direitos da personalidade (imagem, privacidade,
intimidade, honra) estdo sendo interpretados com flexibilidade e menor protecdo; empresas

monitoram produtividade e posicionamentos de trabalhadores por cameras, softwares e
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maquinas “inteligentes”; cartas em papel ja praticamente ndo existem mais; dados eletronicos
digitais sdo utilizados como provas nos tribunais; contratos digitais e de autoexecutoriedade
surgem; desenvolvimento do e-commerce (comercio eletrénico digital); valorizacdo
econémica do imaterial; mudancas nos relacionamentos afetivos sem a presenca fisica e 0s
impactos na propriedade intelectual com as chamadas produgdes colaborativas, criagfes de
robds, downloads de arquivos e utilizagdo de impressoras 3D. Todos esses pontos — que ndo
sdo exaustivos e estangques — merecem um olhar mais aprofundado para solucionar problemas

advindos e constantemente atuantes no Poder Judiciario.

Segundo a empresa internacional Gartner, de consultoria e assessoria de gestéo
para “CEO’s” de grandes empresas internacionais, fundada em 1979, tendo mais de dezessete
mil inscritos como clientes, a estimativa € de que em 2025 teremos mais de 100 bilhdes de
objetos interligados a internet das coisas. E, ndo por acaso, conectividade é a palavra mestra,
ou a pedra de toque dos tempos hodiernos. Comunicacao entre pessoas em distintas partes do

Mundo; bem como, entre objetos, por intermédio da chamada internet das coisas.

Com efeito, a propriedade intelectual assume destaque, em razdo da imperiosa
importancia captada nesse processo de desenvolvimento das transagbes econdomicas
internacionais, bem como pelo protagonismo no cotidiano de industrias, lojase da populacédo
mundial. Os bens incorp6reos tornaram-se mais importantes do que os de cariz corporeo. O
mercado da criatividade mudou por completo, perante esse desenvolvimento de novas
tecnologias, fazendo surgir uma sociedade com diversas designacdes e nomenclaturas —
Sociedade da Informacdo (CASTELS, 1999), Era Digital, Sociedade em Rede, Era do Acesso
- que esta intrinsecamente ligada ao processo de globalizacdo mundial.

O desenvolvimento célere das tecnologias digitais da informacao e comunicacéo,
a dindmica de novas producdes culturais, bem como a facilidade de circulacdo e divulgacéo
desses conteudos, modificou definitivamente o uso da internet. A copia e o compartilhamento

de obras artisticas, cientificase literarias sdo sobejamente facilitados.

A discussdo ndo tdo nova sobre a protecédo dos direitos autorais dessas obras, de
um lado, bem como o direito ao acesso a cultura e uso justo destas, de outra parte, recebe
nova configuragdo ante o que conhecemos por era digital ¢ “sociedade digital” (PECK, 2010).

De efeito, observa-se que a legislacdo brasileira que trata da protecdo autoral, alcanca o
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ambiente digital e diminui, limita o acesso as obras que sdo compartilhadas na rede mundial

de computadores, tornando novas praticas de colaboracédoilicitas.

A regulamentacdo do Direito autoral, como um dos ramos da Propriedade
intelectual, encontra estreitos vinculos com formatagdo da propriedade dos bens tangiveis,
corporeos, e tendo praticamente a mesma configuracdo teorica. Para obter a protecdo da
autoria, os ordenamentos juridicos fizeram uso da mesma trajetéria juridica da propriedade
tida como tradicional. Em razdo, entretanto, da invisibilidade da propriedade intelectual —
tratam de bens incorporeos, intangiveis — existiu certa resisténciano tempo, antes de ter uma
projecdo como ponto essencial na divisdo dos direitos e captacdo de novos valores na
sociedade em pleno desenvolvimento tecnoldgico. O reconhecimento da propriedade
intelectual com notabilidade e destaque se deu de maneira paulatina até os dias atuais, como
elemento crucial no desenvolvimento econdmico capitalista global, também reconhecido

como direito fundamental na Constituicao Federal de varios paises.

A extensdo da histéria, houve a percepgdo da necessidade de tornar compativeis
0s interesses privados e o proveito publico de acesso aos bens culturais. O proprio
entendimento e concepcdo de autoria, para efeitos de protecdo legal, advém de um processo
individual criativo e original, como um certo filtro para esclarecer ddvidas advindas com o
desenvolvimento da sociedade moderna (ALVES, 2010). Isso consolidou um consenso de que
0 autor, assim configurado, como traz conhecimento de utilidade para a sociedade, merece ser

beneficiado individualmente.

O avanco cronoldgico fez surgir renovadas abordagens quanto ao direito de
explorar economicamente as obras artisticas, cientificas e literarias. Discussdes a respeito da
legitimidade do Direito autoral em razdo de novas relagdes foram aparecendo e sendo
estabelecidas para um bom funcionamento de cadeia produtiva, novos bens e novas
tecnologias. As inovacOes advindas do desenvolvimento tecnolégico, sobretudo, digital,
trouxeram novos habitos de producdo e consumo. A protecdo do Direito autoral, em seus
diversos aspectos e acepgdes, respondeu aos incentivos politicos e de natureza econémica que
predominaram em cada época da Historia.

H& uma clara sintonia de valores que alimentam o surgimento de direitos
individuais de cunho patrimonial — materiais e imateriais — que se desenvolvem

continuamente numa sociedade de ordem econdmica globalizada (PRONER, 2007). A
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criatividade auferiu carater de importancia para o desenvolvimento econémico. Nao a toa a
utilizacdo da unidade de ideia industria criativa, surgida logo no inicio dos anos de 1990 na
Australia, assumiu, ao final desse decénio, grande relevancia com insercéo nas politicas do
Department for Culture, Media and Sport (DCMS) do Reino Unido, com a realizagdo do
creative industries unit and task force, no ano de 1997. Industrias criativas sdo conceituadas
como as que possuem origem na criatividade, desenvolvimento de talentos e competéncias
individuais com robusto impulsionamento na criacéo de trabalho e riquezas pela exploracéo e
incentivo da propriedade intelectual, conforme direciona o Creative Industries Mapping
Document (2001).

O Department of Culture, Media and Sports britanico conceituou indudstrias
criativas e abriu um nimero grande de atividades que integram essa inddstria: arquitetura,
teatro, artes visuais, artesanato, joalheria, cinema, video e audiovisual, design, design de
moda, edicdo, musica, publicidade, servicos de informatica, software educacional e de
entretenimento, televisao e radio (BENDASSOLLI, 2009).

A propriedade intelectual é recorrentemente demandada para atender necessidades
constantes e em celeridade de imensos centros de tecnologia que investem e esperam retorno
econémico, além de tornar dificil o desenvolvimento de concorrentes. Surgiram, in hoc sensu,
no inicio dos anos de 1990, acordos multilaterais como o TRIP’s (Trade Related aspects of
intelectual property rights) - acordo relativo aos aspectos da Propriedade Intelectual
relacionados ao comercio, obtendo e efetivando protecao aos grandes players internacionais
que investem nas industrias criativas. Instala-se mundialmente uma ordem que impede ou
procura criar obstaculos em qualquer debate que venha contrariar o caminho do

neoliberalismo de comércio ou que procure flexibilizar acesso aos bens materiais e imateriais.

O Brasil e mais 132 paises incorporaram aos respectivos ordenamentos juridicos o
Acordo da Organizacdo Mundial do Comércio (OMC). As obras do espirito, com carater
estético, artistico, cultural, com procedéncia de 1994, passaram a ter tambeém a configuracéo
de mercadoria, com gigantesca aceitacdo e consumida em toda a parte do Globo (ABRAO,
2002).

O advento do TRIP'’s intermediado e organizado pela OMC estabelece que 0 ndo
cumprimento das exigéncias e preceitos estipulados € passivel de acarretar sancdes

comerciais. Aqueles paises que fazem parte dos termos atinentes ao Tratado sdo obrigados a
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participar de negociagdes, em caso de controvérsias e litigios sobre o possivel desrespeito ao
uso da Propriedade Intelectual, no 6rgdo de solucdo de controvérsias da OMC, e as sanc¢des
atingem, ndo compulsoriamente, os bens e servigos culturais e artisticos desse pais
possivelmente infrator, mas os ativos econdmicos importantes e de relevancia que
influenciam nas exportacdes. Os influxos do Tratado, além de atingirem o campo econémico,
também afetam o acesso a cultura de um pais, implicando o comprometimento sobre o

desenvolvimento social e humano, sobretudo, nos paises denominados em desenvolvimento.

Ocorre que, em direcionamento oposto dessa configuracédo de certo engessamento
do fazer artistico e cultural, novos meios e opcdes de criacdo, de reproducdo das obras
artisticas, cientificas e literarias, surgem, se popularizam ante o desenvolvimento tecnolégico
digital. A rede mundial de computadores adquiriu dimensdo de acesso publico facilitado,
figurando como lugar de contestagdes, reivindicacGes por espagos de acesso a informacéo,
cultura e conhecimento (LESSIG, 2004).

O crescente e incessante desenvolvimento tecnolégico digital deu suporte para o
aparecimento de uma sociedade completamente diferente, a “sociedade da informagdo” ¢ da
comunicacdo instantdnea. Essa nova sociedade faz surgir uma realidade disruptiva dos
paradigmas conhecidos, um novo universo onde as leis da Fisica ja ndo ddo conta das

explanacgdes sobre o real, bem como as dimensdes de espago sdo mitigadas, compactadas.

E essa ideia, que se efetiva paulatinamente na rotina diaria, sucede, obviamente,
em razdo do desenvolvimento das tecnologias digitais, que, em uma década reconfigurou
habitos e modo de viver sem muitas resisténcias. No préprio fazer académico, professores,
pesquisadores e alunos ndo conseguem imaginar producdo de publicacGes cientificas sem o
uso natural da rede mundial de computadores com armazenamento de dados, possibilitando
rede de relacionamento com outros cientistas e pesquisadores no Mundo a possibilitar
visibilidade nas mais variadas areas de estudos. Essa possibilidade e a capacidade de
relacionar-se com centenas de pessoas em inumeros ambientes conformam, pois, uma

realidade.

A méquina a vapor, provavelmente, deflagrou a Primeira Revolucdo Industrial,
assim como o motor a petroleo e o surgimento da eletricidade no impulsionamento de novos
meios de producdo agigantaram-se na Segunda Revolucdo Industrial. Esse foi o periodo

(século XIX) em que surgiram inumeras inovagdes técnicas como invengbes de produtos e
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modelos de utilidade: a criacdo do aco, invencdo do automdvel, ampliacdo de ferrovias, o
avido, o telégrafo, o telefone e tantos outros. O desenvolvimento tecnoldgico informatico e
dos meios de comunicagdo propiciou a criagdo de alicerce para a Terceira Revolugédo
Industrial, que passaram a denominar de “era digital”. S&0 progressos intensos e incessantes
na robdtica industrial, na celeridade da microeletronica, informatizacdo de servicos, na
industria quimica, na biotecnologia, nanotecnologia, que, desmaterializam bens e os tornam
mais valorizados sob o ponto de vista econdmico (SIQUEIRA, 2007). A palavra digital traz
em si a compreensdao do acumulo de dados, a possivel manipulacdo de informacdes e o
elastecimento das possibilidades de participacdo humana, das maquinas “inteligentes”, e da

comunicacdo por intermédio de inimeros suportes e coisas (COSTA, 2002).

A tecnologia sempre esteve atrelada a compreensdo do desenvolvimento, como
elemento essencial, de tal maneira que o nivel de tecnologia explorada e atingida em
determinado momento serve para identificar e enquadrar um Estado na posicdo global.
Estados sdo tidos como desenvolvidos ou em decurso de desenvolvimento, quando
observados o0s niveis tecnoldgicos alcancados, sendo considerada desenvolvida aquela
sociedade que adquira 0 maximo de recursos nos processos de produgdo que simbolizem
riquezas. Tecnologia e desenvolvimento sdo vistos quase como vocabulos sinénimos.

Tecnologia é a ordem e desenvolvimento é o objetivo maior (BITTAR, 1999).

O advento da era digital suscita necessarias reflexdes sobre organizagéo social,
acerca da vivéncia democratica com a inclusdo digital, os direitos da personalidade
“liquidificados”, protecdo de dados, liberdades, sobre o fazer artistico-cultural, da nocéo de
autoria e da titularidade das obras artisticas, cientificas e literarias. Uma revisdo sobre as
limitacdes dos direitos autorais, em razdo das novas modalidades de criacdo e novos contextos

de autoriana sociedade contemporanea (SASS, 2015).

A era digital trouxe o incorporeo, o intangivel, como desafio para 0 mundo
juridico, fazendo com que seja repensado o modelo de exploragdo econémica da propriedade
intelectual; sobretudo, e exatamente, em razdo da acessibilidade dos meios de reproduzir,
compartilhar, interferir nas obras artisticas, cientificase literarias. As ilicitudes no campo do
Direito autoral ja comecam a ser naturalizadas e aceitas socialmente, por exemplo. De
semelhante maneira, a facilidade de acesso e o comando sobre ferramentas tecnologicas

digitais proporcionam criagdes de obras com amparo em softwares especiais.
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Com o incessante desenvolvimento tecnoldgico digital, a possibilidade de tornar
coisas interconectadas e se comunicando passou a ser uma realidade, representando um dos
aspectos de maior destaque dessa cultura digital (COSTA, 2002), onde homens se relacionam
com informacdes, sugestdes de comandos, imagens obtidas, contidas e compartilhadas nas
coisas do cotidiano, afetando habitos e vida. Essa capacidade de relacionar-se com distintos
ambientes (interfaces) funciona como filtro de dados para os usuarios que demandam foco e
produtividade (JOHNSON, 2001). O carater da interatividade esta intrinsecamente ligado ao
filtro de informacgfes que teoricamente visam a ajudar as pessoas em meio aos milhdes de
dados (numeros de telefone, listas de afazeres, insumos a serem comprados, noticias,
remédios para tomar, operacOes financeiras, obrigacGes profissionais etc) que trafegam no
cotidiano. As interfaces sdo tanto mais interativas quanto mais faceis elas conduzem e
possibilitam aos individuos interconectados para conseguir ajuda naquilo que possivelmente a
eles interessa. [Essa interconexdo e a convergéncia de objetos (computadores,
eletrodomésticos, impressoras, carros, drones, telefones, televisores etc) sdo, de fato, os
principais elementos caracterizadores da cultura digital. A chamada internet das coisas
(Internet of Things), como evolugdo da internet tradicional, mudara tudo, inclusive o0 modo

como a sociedade se organiza, se comunica, pensa, produz e se manifestaartisticamente.

A manifestacdo criativa artistica faz aflorar outros formatos de obras. A
interatividade e a possibilidade de intervencdes multimidias e fazem com que, no audiovisual,
por exemplo, varios filmes sejam desenvolvidos para telefones mdveis celulares, tablets,
percebendo-se a utilizacdo de imagens projetadas em apresentagdes de danca, teatro, shows
musicais com dj’s utilizando mixagem de samples (trechos sonoros recortados de obras ou

gravacOes para posterior reutilizagdo noutra obra musical).

A possibilidade de transformar um quarto em estidio de gravacgdo, criacdes de
cenarios com projecdo digital em palestras através de softwares, facilidade de edicdo de
imagens e videos com custos baixos, efeitos sonoros digitais facilmente armazenados, séo
exemplos claros de mudancas no fazer artistico em razdo do desenvolvimento tecnoldgico
digital. Além disso, existe maior amplitude de acesso cultural para pessoas com algum tipo de
deficiéncia, pois os produtos artisticos - culturais passam a ser criados com as devidas

adaptacdes e focados para usuarios diferenciados.

As novas tecnologias permitem, aparentemente, um acesso mais democratico da

cultura nunca observada e experimentada na histéria. Ocorre que o capital, ao se apropriar do
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“rosto da arte” (EDELMAN, 1976, 75), transforma a interpretagdo ¢ 0 exercicio criativo do
autor de obra artistica, cientificae literariaem mercadorias (STAUT JR., 2006). A arte como
mercado faz com que se corra o risco de que a preocupacéo de proteger do Direito autoral se
debruce somente nas obras produzidas pela industria criativa cultural.
[...] realiza-se um duplo movimento: a ‘libertagdo’ da cultura e, também, o seu
‘aprisionamento’. Facilita-se 0 acesso a bens culturais, mas apenas na medidaem
que esses bens culturais estejam adaptados ou integrados a I6gica do mercado. O que
aconteceu foiuma falsa democratizacdo da cultura, ou seja, ‘a aparente reconciliacéo
da cultura com a civilizacdo foi uma falsa reconciliacdo, que atraiu o ideal de
felicidade, humanidade e justica contido na esfera da cultura. (STAUT JR., 2006, p.
181-182).
O Relatorio de Mobilidade da Ericsson, de junho de 2016, citou que, 2015 a 2021,
a expectativa foi de que o numero de dispositivos conectados de Internet das coisas (Internet
on Things) viesse a crescer, aproximadamente, 23% ano. A previsdo foi de 28 bilhdes de
dispositivos conectados, e cerca de 16 bilhGes serdo dispositivos de Internet das coisas

(Internet on Things).

O Relatério de novembro de 2020 da Ericsson faz antevé que as assinaturas 5G
atinjam 3,5 bilhdes no Mundo até o final do ano de 2026, com representatividade de 40% do

total de assinaturas moveis.

A expressdo internet das coisas (Interneton Things na lingua inglesa), exatamente
designada para fazer entender a conectividade e interatividade dos inimeros objetos do
cotidiano com sensibilidade a rede mundial de computadores (internet), foi utilizada pela
primeira vez por Kevin Ashton, do MIT (Massachusetts Institute of Technology), no ano de
1999, durante uma palestra para executivos da Procter & Gamble, quando explanava a ideia
de se etiquetar, eletronicamente, produtos para tornar facil a logistica de cadeia de producao,
utilizando identificadores de radiofrequéncia. Cada maquina poderia ter a propria (ID) e
poderia se comunicar independentemente com outras maquinas. Dez anos depois, escreveu
um artigo - “A coisa da internet das coisas” - enfatizando a diccéo e explicando que todos
precisam se conectar com a internet por via dos mais variados caminhos, meios e
modalidades, em razdo do novo cotidiano com desejo de maior produtividade (MAGRANI,
2018 e site FINEP, entrevista — 2015). Configura este um gigantesco mundo onde pessoas e
coisas, assim como dados e ambientes virtuais, interagem no tempo e espaco, envolvendo

varias redes de conexao.
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Os objetos inteligentes e devidamente interconectados proporcionam
possibilidades de solucionar problemas e atividades reais. Nas relacdes de consumo, entao,
nem se fala. O fazer artistico cultural traz caminhos na criagéo, desafios e problemas a serem
enfrentados por legislacbes que, definitivamente, ndo acompanham a velocidade do

desenvolvimento tecnoldgico.

A Inteligéncia artificial (IA) e a Internet das coisas estdo intrinsecamente
atreladas. Metaforicamente, isto se d& como numa relagédo entre o cérebro e o corpo humano.
Corpos captam e trazem entradas sensoriais (como visdo, audi¢do, tato, paladar), ao passo
que os cérebros recebem os dados e fornecem sentidos para eles, transformando cores em
objetos reconheciveis, sons em falas compreensiveis e assim por diante. Os cérebros tomam
decisOes e enviam sinais de retorno para o corpo realizar comando de movimentos, como

falar, cantar, pegar um objeto.

A chamada inteligéncia artificial ja é aplicada, crescentemente, no cotidiano.
Aparelhos de televisdo que expdem opg¢des de acordo com seu perfil na tela inicial quando
ligados, computadores com reconhecimento de iris e voz; aparelhos celulares que reconhecem
tons, gestos e até apontam sugestdes de caminhos, produtos e servicos. Nao a toa, sao
chamados de “smart”: “Smart tv”, “smartphone”, “smart houses”, smart cities. Em nome de

uma “praticidade” e conforto, as empresas vendem a ideia de interconectividade e

interatividade de tudo e todos.

A Inteligéncia artificial ndo constitui um ente, um ser ou um software a ser
instalado ou um game a explorar, com fases a serem ultrapassadas. Diz respeitoao complexo
e extenso campo de estudo que desenvolve programacdes de computador capazes de realizar
acdes idénticas as humanas; indicacdes de produtos e servicos através dos aparelhos de
telefone celular de acordo com a necessidade do portador, bots como assistentes e atendentes
digitais, indicadores de filmese musicas em streaming e automdveis que comecam a liberar o
motoristade realizar determinadas a¢des. Tudo isso faz parte dessa “cultura digital” que trata
e faz as mencionadas interatividade, interconexdo e convergéncia de varios aparelhos e

méaquinas, que poderao ter funcbes divididas via bluetooth (COSTA, 2002).

No corpo de um artigo seminal,em 1950, o cientista, fil6sofo e matematico grado-
britano Alan Turing langou o seguinte questionamento: “Podem as maquinas pensar?” E, no

mesmo caminho e sentido, se fazem outras perguntas como abertura e iniciacdo da
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problematica deste trabalho: - podem as maquinas criar? E em sendo possivel,como ficam as

titularidades das obras no campo das artes e das ciéncias?

Ao final, pretende-se trazer respostas sobre tais indagacdes, bem como outras
pertinentes e provocativas, analisando com arrimo nos fundamentos do Direito autoral. Tais
produtos, advindos de interferéncia da inteligéncia artificial, sdo suscetiveis de ser
considerados obras com natureza artistica, cientifica e literaria? Ficam enquadrados como
“criacdes do espirito”? Quem teria o direito a tutela juridica? Ou seriam obras dotadas de
caracteres artisticos, cientificose literarios colocadas em dominio pablico no seu nascedouro?
O Direito Civil seria 0 campo do Direito mais adequado para tratar de uma configuracéo
assim? Os donos das “maquinas inteligentes” teriam direito a participagdo nas negociagdes de

tais obras? E os programadores? Poderiam se caracterizar como obra coletiva?

Criacdo de trilhas sonoras, reproducéo de telas dos grandes pintores da Historia da
Arte, elaboracdo de roteiros para obras audiovisuais, efeitos sonoros para espetaculos de
danca, composicdo de musicas, reproducdo e materializacdo de outras esculturas por meio de
programas de computador e impressoras 3D; transformac&o das fotos com imagem-efigie das
pessoas em telas com os tragos de Van Gogh, mudanca de fotos paisagisticas em telas com
tracos caracteristicos de Monet; projetos de arquitetura e decoracdo de ambientes, pareceres
cientificos com suporte em todos os dados coletados sobre um determinado assunto em
espaco temporal escolhido e até artigos cientificos sdo exemplos das criacfes de natureza

artistica, cientificae literariajarealizadas por via dos sistemas de inteligénciaartificial.

Além dos questionamentos iniciais e cruciais ao desenvolvimento deste trabalho,
torna-se importante também provocar reflexdes sobre as concepcdes de direitos patrimoniaise
direitos morais contidos na seara do Direito autoral como ramo autdnomo de estudos e de
desenvolvimento, especialmente no sistema de protecdo autoral continental (Droit d’auteur)

adotado pela maioria dos paises ocidentais.

- Em sendo tais obras criadas pela interferéncia — minima que seja — da
Inteligénciaartificial acolhidas pela tutela juridica, como ficariam os direitos morais de autor?
- Ou tais obras de cunho artistico, cientifico e literario estariam em dominio pablico? S&o
outros pontos de foco desenvolvidos neste ensaio. E, para isso, obviamente necessaria € a

apresentacdo e andlise de elementos essenciais do Direito autoral, que trata no ordenamento



20

juridico brasileiro das obras intelectuais das “criacdes do espirito” (alusdo ao art. 7°, CAPUT
da Lei 9610/98).

Importante € esclarecer que este trabalho ndo tem o conddo e o interesse de
aprofundar-se nas questdes filosoficas — como o pds-humanismo e transumanismo, por
exemplo - ou éticas mais profundas a respeito da possibilidade de um reconhecimento da
existéncia de uma intelectualidade real nas maquinas, bem como de uma possivel aceitacdo de
direitos da personalidade extensivos as mesmas, em razdo de “estados mentais genuinos”.
(SEARLE, 1980; MAGRANI, 2018).

O foco sera abordar a tematica com fundamento no ordenamento juridico, leitura
de Direito comparado, jurisprudéncias aplicaveis, e trazer possibilidades paradigmaticas de

respostas aos questionamentos feitos.

Pondera-se, como esclarecimento, que este experimento académico stricto sensu
ndo pretende esgotar todas 0s pontos aqui expressos, mas refletir com argumentacdesa serem
consideradas em novos estudos e debates sobre a utilizacdo de sistemas inteligentes,
interligando tudo e com participagdo na criacdo de obras artisticas, cientificas e literérias. 1sso
ja impacta bastante nos modi vivendi e operandi da propriedade intelectual, sobretudo no

Direito autoral.

No primeiro capitulo, discorre-se mais sobre o desenvolvimento tecnoldgico,
sobretudo o que revolucionou e vem transformando uma vivéncia digital e os impactos
comportamentais advindos nesta nova configuracdo social. Novos olhares, outras percepcoes
de uma visdo tdo esmiugada com um grande distanciamento geogréfico, novas configuracdes
de aprendizado, mudancas nos ambientes de trabalho, configuracdes das atividades
econdmicas profissionais, reducdo dos quadros de empregados, celeridade nas comunicacdes,
um mundo mais imageético e a forca do bem imaterial na concepgédo de desenvolvimento; a
visibilidade da propriedade intelectual como fator de uma sociedade desenvolvida e do

investimento na industria criativa.

No mesmo capitulo, pondera-se acerca de algumas das reflexdes interessantes e
pertinentes de Alvin Toffler (1928 — 2016), Herbert George Wells, conhecido como H. G.
Wells (1866 - 1946), Pierre Lévy (1956), Manuel Castells Olivan (1942), MCLuhan, Gidens
e Amartya Sen (1933) em relacdo as mudancas de comportamento social ante o

desenvolvimento tecnolégico, o poder da informacéo, a globalizagéo, os rumos de um mundo
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interconectado e os riscos advindos ante diferencas de poder econdmico com um sistema
econémico capitalistacompletamente diferente do final do século XX. S&o autores das artes e

das ciéncias que pontuaram questdes comportamentais e cenarios.

Ao final do capitulo, reporta-se um pouco sobre o Direito ao desenvolvimento e a
Propriedade intelectual, demonstrando como esta afeta cada vez mais a nocdo de pais
desenvolvido e a intensiva atuacdo da chamada industria criativa, que coloca o Direito autoral
num lugar diferenciado adequando definitivamente as obras artisticas, cientificas e literarias

como mercadorias.

No segundo capitulo, abordam-se conceitos fundamentais sobre Propriedade
imaterial, sua importancia, subdivisdes e seu destaque ante o incessante desenvolvimento
tecnoldgico digital, assim como os desafios. O que vem a ser Propriedade imaterial, como esta
se divide e o real entendimento sobre Direito autoral, Direitos conexos aos de autor, a
interface da Propriedade industrial com o Direito autoral, a sua natureza juridica e seu fato
gerador. Aprofunda-se nas reflex6es sobre os bens incorporeos que tomaram gigantesca
propor¢do com 0 avanco tecnoldgico digital, criando nova configuracdo de capitalismo.
Reporta-se, também, as diferencas entre os sistemas de regulacdo e protecdo autoral: O
sistema continental (Droit d’auteur) e o sistema anglo-saxdo (Copyright), assim como 0s
influxos trazidos com o surgimento da Inteligéncia Artificial (Al) e internetdas coisas (1oT);
a constitucionalizacdo do Direito autoral, seu enquadramento no ordenamento juridico
brasileiro, os tratados e convencgdes sobre a tematica. Da mesma forma, neste capitulo, séo
abordados as concepcdes e o entendimento sobre trabalho criativo, autoria e titularidade.
Referir-se-4, ainda, aos principios norteadores do Direito autoral, pretendendo trazer a

problematica da Inteligéncia artificial na criacdo de obras artisticas, cientificas e literarias.

O terceiro capitulo, versa sobre a Inteligéncia artificial e todos os seus contornos.
Retoma abordagens dos pensadores e escritores mencionados no Capitulo primeiro a
demonstrar como a informacéo passou a ser peca de centro na sociedade atual, fazendo breve
historico da internet, do desenvolvimento da internet das coisas e da inteligéncia artificial.
Aborda os conceitos sobre algoritmo, sua aplicabilidade, o entendimento de machine
learnings, aprofundamento dos topicos sobre interconectividade e interatividade e o
enfrentamento dos aspectos centrais: criacdo de obras tidas como artisticas, cientificas e
literarias com interferéncia— minimaque seja — da Inteligéncia artificial; a titularidade de tais
obras e outras possibilidades apontadas ao final como possiveis interpretacdes de paradigma.
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O quarto capitulo aponta as provocagdes, questionamentos, respostas e
possibilidades de encaminhamento para solucionar a conjuncéo de problemas maior deste
experimento, ponderando, ao final, sobre como podera ser ou devir a ser neste cenario da

inteligénciaartificial no cotidiano da Propriedade intelectual.

Fundamentado em analise bibliogréfica e Direito positivado, trabalha-se
hipoteticamente que o Ordenamento Juridico brasileiro, principalmente no que diz respeito a
Lei 9610/98, que é incompativel em relacdo a Inteligéncia artificial (1A), mas que deve
encontrar um caminho claro para solucionar e criar paradigma na protecdo de obras
consideradas como artisticas, cientificase literarias criadas ou com interferénciade maquinas
interconectadas e inteligentes. Por isso mesmo, procura-se dar sugestdes ao legislador, bem

como ao Judiciério.



1 DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO, REVOLUCAO DIGITAL, SOCIEDADE
DA INFORMACAO, SOCIEDADE DIGITAL, IMPACTOS COMPORTAMENTAIS
E DIREITO AO DESENVOLVIMENTO

A importancia e a pertinéncia do tema a ser tratado evidencia a preocupacdo e
necessidade de se oferecer matéria que se destina a mostrar um pouco do historico do
desenvolvimento tecnolégico, explanar sobre como o comportamento social muda, a maneira

de viver e as novas maneiras de produzir riquezas.

Expressa-se como se deram a “sociedade da informagdo”, a “era digital”, a
“sociedade digital”. Com amparo nas concepgOes e conceitos de grandes pensadores
(sociblogos, economistas, matematicos, literatos, juristas e filosofos), como Castells, Toffler,
McLuhan, Pierre Lévy, H. G. Wells e tantos outros, é possivel perceber as quebras e

mudancas de paradigmas sobre aquilo que representa poder, riqueza e funcionamento social.

Procura-se conhecer como a propriedade intelectual passou a ser muito mais
percebida e se tornando forte elemento na politica de desenvolvimento de muitos paises,
principalmente com o cenéario tecnologico digital revolucionando o século XXI e o papel do
Direito na regulamentacéo, estruturacdo dos novos padrdes sociais, bem como os aspectos
legais dessa sociedade digital, principalmente no ambito do Direito autoral; também acerca do
papel do profissional do Direito ante um panorama de desburocratizagdo, com maior
celeridade das relagdes interpessoais, mercadologicas, de sorte que ele devera ser quase como

de um estrategista.

1.1 Desenvolvimento tecnologico, transformacdo digital da sociedade e os reflexos
comportamentais

O Direito traduz, revela e reflete, de maneira clara, as mudangas de
comportamento, dos valores e daquilo que representa cultura. No dinamismo dessa sociedade
informacional, imageética e digital em que agora vem se configurando, fica patente que o
legislador j& ndo consegue acompanhar novos comportamentos, novos valores. As
transformacdes tecnoldgicas ja se ddo em questdo de horas e seus influxos no cotidiano séo
imensos, comprometendo, do mesmo modo, a atuacdo do aplicador do Direito em razéo da

auséncia de normas positivadas sobre o assunto.



24

O mundo mudou. A realidade é outra. O excesso de informacdo é predominante.
Ao mesmo tempo e paradoxalmente, ha uma certa caréncia de visGes cientificas. O
conhecimento parece que diminuiu, o tempo ficou escasso e as exigéncias de mercado
aumentaram. A sensacao de que as metas, as coisas e 0s resultados aumentaram ¢é real, ao

passo que uma significativa parcela de pessoas vem se sentindo alienada, desatualizada.

Basta um simples olhar pelo cenério caseiro para perceber que o homem se
encontra rodeado de aparelhos eletrénicos digitais, que fazem parte do cotidiano nas
atividades desenvolvidas no lar e no trabalho. Essa expansédo das tecnologias digitais continua
incessantemente, de tal modo que ideias de pouco tempo atras que pareciam roteiro de filme
de ficcdo, no mundo atual, é real. Pessoas, grupos, comunidades inteiras situadas nos lugares
mais afastados dos centros urbanos podem debater, trabalhar e criar vinculos — mesmo sem se
conhecerem presencialmente — como se estivessem no mesmo espago geogréafico. Pequenas
cameras e telas, com melhores configurac6es de nitidez, se tornam ferramentas importantes e
poderosas para a realizacdo das atividades da gestdo. Reunides com imagens hologréaficas ja
sdo realidade em grandes empresas e em bases militares de paises desenvolvidos (PINHEIRO,
2010).

Como ilustracdo do paréagrafo anterior, menciona-se a obra audiovisual
cinematografica Matrix (EUA, 1999), que revolucionou linguagem de efeitos especiais,
tratando no seu enredo de reflexdes filosoficas e cientificas, onde a personagem principal é
um hacker de computadores que descobre que aquilo tido como realidade é um ambiente
virtual fabricado por méaquinas inteligentes. Tudo o que era observado seria uma pletora de
bits.

O desenvolvimento incessante das tecnologias — de informacédo e comunicacdo —
estdo a transformar o cenario real, fazendo surgir outro panorama, uma nova realidade de

novas complexidades e dimensdes, desafiando até mesmoas leis da Fisica.

A humanidade foi se revelando com a expansao da capacidade de criacdo, de
elaboracgéo de parafernalias, com o intuito de facilitar suas atividades, na busca de seguranca e
conforto. Vida de némade, descoberta do fogo, dominio da terra (agricultura), metalurgia,
navegacao, escrita, moeda, vestimenta, maquina a vapor, maquina de imprensa, meios de
transporte, aparelhos eletroeletronicos, e tantos outros elementos, s6 demonstram que a

histériada humanidade se deu intrinsecamente ligada ao desenvolvimento tecnoldgico. E esse
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processo sO foi possivel em razdo da comunicacdo; dos desenhos rupestres, dos sinais de
fumaca, dos sons dos tambores, da oralidade, invencdo da escrita, da maquina de (im)prensa
de Gutenberg (seculo XV) até os dias atuais com a profusdo de computadores em diversos
tamanhos, formatacg6es e capacidades para realizar atividades similares ou que ja substituem o

proprio ser humano. A comunicacgéo teve e tem fundamental importancia (SANTOS, 2009).

Por isso mesmo, entende-se que o conceito de tecnologia perpassa ou se atrela ao
conhecimento cientifico no campo das ciéncias experimentais, onde a aplicabilidade tem
ligacdo com leis universais, de tal modo que uma invencao, por exemplo, € objeto dessas
ciéncias, e o desenvolvimento constante disso acresce ao conhecimento da pessoa humana.

Tecnologias surgem em face de necessidades sociais, que geram cada vez mais necessidades.

Ha quase cinquenta anos, ndo se pensava num modelo de internet na configuracdo
de uma rede de computadores e objetos interligados como atualmente presenciamos. Fibra
Optica para transmitir dados era algo quase surreal e a expressao “globalizacdo” nem existia.
A informacdo era para poucos e a populacdo de paises tidos como menos desenvolvidos s6
tinha nogéo e conhecimento dos fatos com um certo atraso por via de jornais impressos ou
radio. A informacdo era quase que centralizada e, no mundo juridico, especialmente no
cotidiano forense, as estantes das secretarias das varas eram abarrotadas de processos em
papel, uma burocracia muito maior do que a atual, uma tecnocracia imperante, maquinas de
escrever em pleno trabalho, formalismos exacerbados e prazos contados por carimbos que se

acumulavam nas mesas.

No mundo atual, entramos num “portal” de noticias em tempo real, de surgimento
de negdcios, novos meios de producdo, de celeridade na comunicacdo, quebrando inimeros
paradigmas; mudancas de métodos de ensino, de trabalho, de concepcdes e de estilos de vida.
Obviamente, o Direito tomou caminhos diferentes e configuracdes de funcionamento do
Poder Judiciario completamente distintas desse passado ndo muito distante, embora ainda
convivamos com papeis nas reparticdbes e com formalismo que atrapalha a vida dos

jurisdicionados.

Chaz Miller — citado por Pinheiro (2019, p. 17) — questionae demonstraque ainda

ndo estamos completamente livres da papelada:

Lembro-me da primeira onda de previsbes no final dos anos 70 sobre o
escritdrio sem papel. Especialistas declararam que os novos computadores
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do escritério tornavam o papel irrelevante. Hoje, a maioria de nés ri quando
nos lembramos dessas previsoes.

Mas, eu me pergunto. Os especialistas estavam errados ou langaram as previsfes
muito cedo? Esses primeiros computadores ndo tinham memaria para substituir o
papel, fazendo com que as primeiras tentativas de criar escritorios sem papel fossem
condenados. Mas, a ascensio da internet mudou as regras do jogo ou n&o0? E uma
sociedade sem papel apenas a uma geracao de distancia? (MILLER, 2019, p.17).

Apesar de a sociedade contemporanea ainda se valer e consumir muito papel, se
tem a certeza de que muitas pessoas (fisicas e juridicas) ja salvaguardam seus dados em
arquivos digitais ou digitalizados e surgem mundialmente campanhas de reciclagem
constante, bem como uma politicade marketing para valorizacdo das empresas que cuidam do
meio ambiente. No mesmo sentido, os impactos do desenvolvimento tecnoldgico digital
criaram uma realidade bem diferente na esfera do Direito empresarial, que adota a
possibilidade dos titulos executivos digitais ja previstos na legislacdo, além das moedas

desmaterializadas com poder de negociagéao.

As compras on-line ocorrem sem dinheiro materializado, documentos em
formatacdo digitalizada acessados por diversas plataformas e aparelhos (telefones celulares,
laptops, palmtops etc), pagamentos de contas do cotidiano por telefone celular, mensagens
instantaneas (SMS), aplicativos de conversas, mensagens eletronicas digitais (e-mails),
revistas e jornais em formatos digitais, filmes em streaming, operacgdes financeiras por
computador e aulas por ensino a distancia. Além disso, podemos perceber sem muita
dificuldade o surgimento de profissdes (gamers, influenciadores digitais, desenvolvedores de
aplicativos de negocios, desenvolvedores de algoritmos inteligentes, etc) e o desaparecimento
de outras (motoristas, ascensoristas, recepcionistas, porteiros, mecanicos de maquinas de
escrever, representantes comerciais, livreiros etc). Profissionais estdo se reinventando.
Qualquer mudanca tecnoldgicaimplicamudancas comportamentais, sociais e, em razao disso,
juridicas. Os profissionais do Direito precisam rever comportamentos, modalidades de
atuacdo, procurando e criando meios de solucionar os litigios. Neste sentido, Cabral (1998,
p.13) pondera:

O avanco da técnica e do conhecimento provoca modificagdes no carater da
sociedade e, consequentemente, nas relag8es sociais e juridicas. Este é um fato
aceito historicamente. Ele constitui, na verdade, a base do proprio desenvolvimento

humano. E um processo continuo em que novas técnicas modificam as relagdes
sociais e influem no ordenamento juridico.
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O desafio para a Ciéncia do Direito é procurar responder as mudancas nas
relagbes sociais advindas com o desenvolvimento tecnoldgico e buscar equilibrar essas

relagdes sociais sem criar exclus&o.

1.2 A sociedade da informacdo, a era digital, interconectividade, interatividade e
convergéncias

O surgimento de tecnologias ligadas a comunicacao e o desenvolvimento delas,
atreladas aos meios informaticos, possibilitaram uma cena revolucionaria e o nascimento da

chamada Sociedade da Informacdo, Sociedade Informacional e Sociedade Digital.

As inovac0es tecnoldgicas permitem um gigantesco fluxo de informac6es fora do
comum e seus enquadramentos e usos em celeridade, quantidade e exatidao disponiveis ao

publico.

As constantes revolucgdes tecnologicas transformam pari-passu a sociedade de
modo surpreendente, fazendo com que as inovacdes advindas com as tecnologias da
informagédo proporcionem grandes influéncias na estratificacdo social, econémica e no
panorama politico nacional e internacional. Essa relacdo entre tecnologia e sociedade nédo é

deterministica, mas constante e de grande dinamismo.

A sociedade contemporanea encontra-se numa situacdo de constante convergéncia
de midias com fluxos de contetdo em plataformas, interfaces diferentes e na busca por
interatividade extrema, tendo apoio dos grandes conglomerados empresariais.
Definitivamente, as relacfes de trabalho, o modus vivendi e o fazer artistico e cultural estdo
diferentes. E, assim, também surgem reflexdes sobre a inadequacao do Direito vigente ante
esta “sociedade informacional”. (CASTELLS, 1999).

1.2.1 As ondas de Alvin Toffler e o State of Shock

Nos anos de 1970, Alvin Toffler enfatizou o surgimento da Sociedade da
informacdo, que seria conduzida por um relégio analdgico e outro digital. Esta sociedade
determina que os integrantes facam mais atividades, tarefas, criem outras, acessem mais
informacdes, quebrem paradigmas de distancias geograficas e de fusos horarios. E tais
atividades devem ser cumpridas na configuracdo daquele tempo digital (PINHEIRO, 2010).
Segundo ele, a resposta rapida dentro de uma determinada organizacdo daria ferramentas da

propria perpetuidade no mundo.
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Toffler foi um dos precursores a refletir e ponderar sobre uma possivel “revolugao
digital” e, por tal razdo, foi tido como “futurista”, dadas suas especula¢des sobre inovacoes
tecnoldgicas através da computacgédo, afirmando que a sociedade passaria por uma radical
mudanca do modus vivendi no século XXI. Uma revolucéo tecnologica digital iria produzir
resultados impactantes, como nos anos primeiros da Revolugéo Industrial. O mundo mudaria
rapida e incessantemente, como num “eterno presente”, num “efémero crénico”, onde

sentiriam saudade de um futuro que nédo chegou.

Orson Wells, cineasta renomeado, narrou, no ano de 1972, um documentario
(Future Shock) com direcéo de Alex Grasshof, baseado na obra de Toffler, refletindo sobre as
consequéncias sociais futuras em razdo do uso abusivo da tecnologia, bem como refletindo a
respeito dessas mudancas rapidas, sob as quais 0s seres humanos nao estariam preparados
para um choque desse desenvolvimento tecnoldgico. Um exemplo ilustrativo dessa
ponderacdo € a turba que se faz nas portas de lojas de aparelhos eletroeletronicos digitais, em
que pessoas se submetem a dormir do lado de fora desses pontos comerciais para ter acesso

rapido e desimpedido na compra de um aparelho celular mais moderno.

No referido documentario (obra audiovisual cinematografica Future Shock, diretor

Alex Grasshof, escrito por Ken Rosen e Alvin Toffler, Estados Unidos da América, 1972), o
narrador Orson Welles, se expressa da seguinte maneira:

No decorrer do meu trabalho, que me levou a quase todos os cantos do mundo, vejo

muitos aspectos de um fendmeno que estou apenas comegandoa entender. Nossas

tecnologias modernas mudaram o grau de sofisticacdo além dos nossos sonhos mais

loucos. Mas essa tecnologia levou um preco alto. Vivemos na era do tempo de

ansiedade e estresse. E com toda a nossasofisticacdo - na verdade somos vitimas de

nossas proprias forcas tecnologicas - somos vitimas do choque [...] um choque do
futuro.

Em 1980, Alvin Toffler escreveu A terceiraonda (Titulo original The Third Wave
- 2014), analisando a configuracdo futura da sociedade, afirmando que a evolugdo da
humanidade é — e seria — dividida em trés “ondas”, figurando a primeira quando o homem
larga de ser nbmade e comega a cultivar a terra. A segunda onda se inicia com a Revolugéo
Industrial — quando hé clara valorizacdo da propriedade, trabalho e capital - a culminar com o
fim da Segunda Grande Guerra Mundial, as consequéncias devastadoras desse modelo de

producdo em massa sem qualquer regulamentacdo e o poder industrial amplo nas méos de

poucos paises tidos como desenvolvidos.
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Nesta obra (A terceira onda), Toffler deixa claro que o ser humano iria chegar
numa “onda” bem diferente, extremamente revolucionaria, que seria a chamada “Sociedade
da Informagdo”, unidade de ideia reputada como de sua autoria. Fala acerca o sentimento de
pertenca dos grupos engajados em rede, a expressar sobre a comunidade internacional,

antevendo, inclusive, o uso ja comum do termo globalizagao.

Toffler esclarece que a “revolugdo digital”, configurada com esse
desenvolvimento tecnoldgico ligado ao processamento de dados, é passivel de causar

instabilidade econdmica com o surgimento de desempregos em massa.

E notoria a percepcdo de que, com o advento da rede mundial de computadores
interligados (internet), a “terceira onda” de Toffler ¢ factivel e bem real. Rapidez de dados e
informacdes, descentralizagdo da origem dessas informacdes e o grande processamento dos
dados de maneira organizada por parte de grandes players empresariais e governos atestam
uma quebra de paradigma no modo como vive a humanidade hoje (LINHARES, 2020).
Assim reflete Toffler (1980, p.170):

A terceiraOnda comeca assim uma verdadeira nova era: a idade dos veiculos de
comunicagao desmassificados. Uma nova infosfera estaemergindo juntamente com
a nova tecnosfera. E esta tera um impacto de longo alcance nessa esfera, a mais
importante de todas, a que esta dentro dos nossos cérebros. Pois, tomadas em

conjunto, estas mudangas revolucionardo a nossa imagem do mundo e nossa
habilidade paralhe encontrar sentido.

O termo digital carrega inimeros entendimentos, como aquilo que acumula dados
sobre procedimentos, técnicas, pessoas, estudos, informacdes, a possibilidade de manipulacéo
dessas informacdes e dos dados, bem como o acréscimo de caminhos para participacao e
comunicacdo. Por isso mesmo, a internet €, sem divida, gigantescamente revolucionaria nessa

sociedade da informagé&o e marcabem o entendimento da era digital (SANTOS, 2009).

O mundo passa pela vivéncia daquilo que comegou a entender por
interconectividade e interatividade de pessoas, imagens e informacdes. As inovacdes e
transformagGes ndo passam desapercebidas na industriado entretenimento, nem nos meios de
comunicacdo em massa. Um gigantesco numero de aparelhos com capacidade de comunicar-
se sem estarem ligados a fios e cabos expande possibilidades. Ter nogdo da importancia do
interagir é essencial para sobreviver na era digital; de igual modo, se faz necessario e é de
fundamental importancia compreender sobre convergéncia entre objetos e aparelhos

(computadores, eletrodomésticos, impressoras, telefones etc.).
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As informac6es digitais deixaram de ser de exclusividade da internet e de suportes
tangiveis fixos (pen-drives, cd, dvd, etc.), passando a ocupar espacos livres, abertos e urbanos.
Cidades inteiras tém informagdes digitais disseminadas e contidas em diversos lugares
acessiveis pela transmisséo bluetooth. O simples apontar de aparelho de telefone celular para
fontes receptoras e emissoras de dados, fixadas em entradas de prédios, pragas, seméaforos,
lojas, placas de ruas, pontos turisticos, ja passa a fazer parte do cotidiano e ajuda na prestacdo
de servicos a populacdo, além de facilitar a atividade empresarial. Definitivamente, o
cotidiano esta cada vez mais tomado por imagens, informacdes, dados digitais advindos de

variadas interfaces e ndo adstritas aos aparelhos de tv e telefones celulares.
1.2.2 Pierre Lévy e o ciberespaco

Ao ser indagado sobre a formatacao dos livros no futuro, Pierre Levy afirmou que
ndo haveria suportes fisicos para levar informacdes. Compras on-line ja sdo realizadas,
acessos a documentos dos mais diversificados séo realizados de telas de telefones celulares,
boletos e recibos sdo emitidos, inUmeras mensagens eletrénicas digitais sdo trocadas, acessos

as noticias em sites, blogs e inumeras plataformas digitais.

Da mesma maneira como a Revolucdo Industrial mudou por completo as
configuragbes do mundo moderno no passado ndo muito distante, a revolucdo digital vem
transformando e modificando em pouco tempo o mundo. Na sociedade industrial, a
quantidade de trabalho despendido em produtos e servicos era parametro de valor, de status.
Na sociedade digital, a quantidade de informagdes e conhecimentos agregados e repassados
pelos produtos e servi¢os é que determina o novo parametro (PINHEIRO, 2010). O pensador
revolucionario e visionario Pierre Lévy (Folha de Sdo Paulo, 1997) menciona:

O ciberespacgo dissolve a pragmatica da comunicacao que, desde a invengdo da
escrita, havia conjugado o universal e a totalidade. Ele nos reconduz, de fato, a
situacdo anterior & escrita — mas numa outra escala e numa outra érbita -, namedida
em que a interconexdo e o dinamismo em tempo real das memérias em rede, faz

com gque 0 mesmo contexto, o imenso hipertexto vivo, seja compartilhado pelos
integrantes da comunicacéo.

Para Lévy, a ferramenta de acesso, o passe de entrada para o futuro, é a
comunicacgdo do saber, necessitando um acesso democratico das pessoas a uma comunicagdo
célere, que faca mostrar a forca vital da invencdo e do pensamento coletivo (Estado de S&o

Paulo, 2000). O livro Cyberculture, publicado em 1997, de mesma autoria do pensador

tunisiano, se mostra soberanamente atual, ao desenvolver questionamentos e reflexdes
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pertinentes sobre o avanco tecnoldgico, os caminhos da humanidade e o aprendizado com

essas novas ferramentas advindas do desenvolvimento tecnolégico digital.

Lévy (2009, p. 47) analisa a forga e os reflexos das tecnologias na edificagéo de
uma inteligéncia coletiva. Esta expressao, possivel veneno e medicamento da cibercultura,
destacando que “¢ virtual aquilo que existe apenas em poténcia e ndo em ato”. No avango da
compreensdo filoséfica do que vem a ser “virtual” para o cenario atual, Lévy (2009, p. 47)
afirma que o virtual sdo as entidades “desterritorializadas”, com capacidade de criar
exteriorizacdes claras e também reais em momentos distintos e lugares certos, sem estarem
atreladas “a um lugar ou tempo particular”. Ao nortear a interatividade de midias diferentes,
ele sinaliza o potencial desse ciberespago:

A comunicacdo por mundos virtuais é, portanto, em certosentido, mais interativa
que a comunicacdo telefénica, uma vez que implica, na mensagem, tanto a imagem
da pessoa como a da situagdo, que sao quase sempre aquilo que esta em jogo na
comunicagdo. (LEVY, 2009, p. 81).

Pierre Lévy (2009) aponta o vanguardismo das tecnologias intelectuais, que
propiciam novos caminhos de acesso a informacdo e novas maneiras de pensar e de fazer
conhecimento. O chamado ciberespaco proporciona um novo horizonte de educacéo,
contemplando um melhor acesso a informacdo por parte das pessoas, novas pedagogias € a
necessidade do coletivo inteligente. Rapidez das inovacdes aplicadas nas solucgdes de tarefas
humanas no cotidiano, que impactam em mudancas nas relagdes de trabalho, e a difusdo de
novos saberes, quebram paradigmas tradicionais no ensino. Para Lévy (2009), reformas na
educacdo e na formacéo de profissdes sdo importantes, levando exatamente em consideragdo a
forca da educacdo a distancia hiper e multimidiatica, capaz de incentivar professores a
provocar espirito reflexivo nos alunos, vontade de pesquisar e quebrando paradigmas de que 0
conhecimento advém do professor; do mesmo jeito, levando em consideracdo a possibilidade
de compartilhamento de informaces e saberes. Neste sentido e em tal realidade, a internet é a

fonte que propiciainformagdes, troca de saberes e atualizagdes.

O ciberespaco da essa conjuncéo de varias interfaces (interativas) que possibilitam
uma elaboracdo coletiva de saberes: e-mails, chamadas eletronicas, conferéncias eletronicas,
documentos digitalizados compartilhados, sistemas de trabalhos compartilhados. Assim Lévy
(2009, p.92) conceitua ciberespaco:

[...] o espaco de comunicacdo aberto pelainterconexdo mundial dos computadores e
das memorias dos computadores. Essa defini¢do inclui o conjunto dos sistemas de
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comunicacao eletrénicos (ai incluidos os conjuntos de redes hertzianas e telefonicas
classicas), na medidaem que transmitem informacdes. Consiste de uma realidade
multidirecional, artificial ou virtual incorporada a uma rede global, sustentada por
computadores que funcionam como meios de geracdo de acesso.

A realidade atual, no que diz respeito ao potencial das interfaces, aplicativos,
dispositivos, aparelhos interconectados a proporcionarem o fazer colaborativo intelectual, s6

ratificaas ideias e reflexdes explicitadas por Lévy ha mais de dez anos.
1.2.3 Herbert Marshall McLuhan (1911 — 1980), a aldeia global, 0 meio e a mensagem

Conforme mencionou o pensador canadense Herbert Marshall McLuhan, - um dos
instigadores ao estudo das comunicacfes — "[...] uma rede mundial de ordenadores tornara
acessivel, em alguns minutos, todo o tipo de informacdo aos estudantes do mundo inteiro"
(BARBROOK, 2009) - frase mencionada por ele h4d mais de 30 anos.

No seu livro Understanding media: The Extensions of man, mais de 50 anos
depois de seu advento, demonstra como ele atentou com sensibilidade a dimens&o dupla dos
meios de comunicacao: o papel de referénciacomo instrumento crucial da historia da cultura

e da importanciana crise da sociedade atual (FARO, 2004).

Nos anos de 1960 surgiu seu principal aforismo - “a mensagem ¢ o meio” - que
resume uma logica de dois momentos: o da historiae o do presente. Discorre sobre os efeitos
cruciais que os meios de aquisicdo e de trato da informacéo sdo capazes de influenciar para
uma formacgdo social — reflexdo de que decorre uma percepcao sobre o papel de centro da
midia ou das maneiras de comunicacdo no processo historico. Na obra A galaxia de
Gutenberg (1962), McLuhan formulaanalise profunda sobre a ruptura que a tipografia movel
ocasionou na sociedade ocidental, sendo avant premiére da modernidade (PINHEIRO, 2010).
O impresso abriu fenda entre a “cabeca e o cora¢do”.E as sim que McLuhan (1964, p. 346)
reflete:

O modo da imagem de TV nada tem em comum com filme ou foto, exceto pelofato
de que oferece também um gestalt ndo-verbal ou postura de formas. No casoda TV,
0 espectador é a tela. E submetido a impulsos luminosos que James Joyce comparou
a ‘bombardeio de luzes’ [...] Aimagemde TV ndo é um instantaneo estatico. Ndo é
uma foto em nenhum sentido, mas um delineamento ininterrupto de formacdes
desenhadas ponto a ponto pela varredura. O contorno pléastico resultante aparece
pela luz através da imagem, ndo pela luz sobre ela, e aimagem assim formada tem a
qualidade de esculturas e icone, e ndo de uma foto. A imagem de TV oferece ao

receptor cerca de trés milhGes de pontos por segundo. Desses, 0 receptor aceita
apenasalgumasdizias a cada instante para com eles formaruma imagem.
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Conforme o autor, a ideia de que “o meio se torna a mensagem” ¢ ponto de
reflexdo. “O proprio meio passou a ser a principal atragdo, a informag¢ao”. Existe uma clara
internalizacdo e ha a certeza de que 0s meios ja ndo sao acessorios, mas o fim e o foco, pois,
sem eles, ficaremos meio perdidos. Os meios de comunicacdo constituem extensdes do

homem. E como se o existencial se tornasse o essencial (PECK, 2010).

McLuhan (1964) desenvolveu conceito sobre aldeia global, onde o mundo estaria
todo interligado, conectado, autdbnomo e proporcionando possiveis estreitamentos de
distancias geograficas com os meios de comunicacdo utilizados para agregar uma
coletividade. Ele aponta os meios de comunicagdo como extensdes do homem. “Os homens
criam as ferramentas, as ferramentas recriam os homens” (MCLUHAN, 1999). A
Humanidade é influenciada pela tecnologia de maneira muito forte, ao ponto de a tecnologia

modificar o modus vivendi.

McLuhan, com a obra A Galaxia de Gutemberg (1962), por meio de uma
perspectiva histérico-cultural de urgéncia da impressdo e da escrita traz a criacdo de
enquadramento epistemoldgico diferente: da divisdo entre culturas. Uma é mais coesa,
estabilizada, fechada, inclusiva, e que aguca percep¢des sensoriais resgatadas pela midia
eletrdnica; e outra é mais aberta, sem aspecto tribal, do texto impresso hegemonico, levando

as especialidades das especialidades, trazendo uma configuracdo mais individualista.

O aforismo o meio é a mensagem se torna sua mais clara manifestacdo, a
demonstrar resumidamente a importancia da tecnologia como um novo método historico, bem
como simbologia de sociedade que busca equilibrar as relacdes por via do consumo a venda
do trabalho; e, de outro jeito, reforcando o entendimento de que o caminho pela forga da
tecnologia midiatica demonstra sintoma doentio na estrutura social, haja vista, subordinar o
humano a técnica. O aniquilamento do humanismo em razdo do tecnicismo; a oferta da
funcionalidade substituindo e acabando com as ideologias. McLuhan (1964, p. 336) em
Understanding Media deixa claro que a mensagem é metafora de um valor universal. Assim
pondera:

A velocidade elétrica mistura as culturas da pré-histéria com os detritos dos
mercadologistas industriais, os analfabetos com os semiletrados e os p6s-letrados.
Crises de esgotamento nervoso e mental, nos mais variados graus, constituem o

resultado, bastante comum, do desarraigamento e da inundagdo provocada pelas
novas informacdes e pelasnovas e infindaveis estruturas informacionais.
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1.2.4 Manuel Castells Olivan, a Sociedade Informacional e 0 Mundo Digital

Existe fundamento na assercdo de que 0s processos executados pela midia
modificam configuragdo social em face de estimulos constantes que, ao final, elementos
sensoriais e perceptivos substituem padrdes. No lugar de modos de producdo, modos de
percepcéo. De igual maneira, existe coeréncia na possibilidade de que, em razdo dos avancos
tecnoldgicos informaticos e dos seus respectivos influxos, da criacdo de redes globais de
conectividade, tenha se dado parte dos motivos da formulacdo dessa aldeia global em que
vivemos (CASTELLS, 1999).

Na abordagem sobre Inteligéncia Artificial (IA) no contexto da Sociedade
Informacional, Manuel Castells (1999) sugere, na Teoria da Sociedade Informacional, que o
desenvolvimento tecnoldgico, por si, ndo modifica o alicerce ou as bases de uma sociedade,
mas fortificatensdes e questdes ja presentes. Levando em consideracdo a forca da Inteligéncia
artificial, caberia observar quais aspectos sociais impulsionaram o desenvolvimento dessa

tecnologia.

Manuel Castells (1999) pondera que, conforme as redes se configurariam como
uma espécie de estrutura antiga de organizacdo humana, as tecnologias digitais dessa
Sociedade Informacional fortaleceram distintas redes organizacionais da sociedade,
permitindo expansdes, novas configuracdes, de modo a transpor limitacdes tradicionais das
organizacdes. As redes ndo ficam adstritas em fronteiras de paises. Por isso, a Sociedade
Informacional se configurou como sistema global, marcando o fim do século XX e o comeco
do século XXI.

Wachovicz (2004, p.26) explana que, nessa sociedade da informacdo, as
tecnologias — da informacéo, computacdo e comunicagdo — que tém como alvo a rede mundial
de computadores (internet), seriam utilizadas como suporte para novas indlstrias de
programas de computador, por exemplo, servicos de midia, informacGes e know how que

habilitam demais industrias e servicos. Castells (1999, p.46) explica:

Gostaria de fazer uma distincdo analitica entre as no¢bes de Sociedade de
Informag&o e Sociedade Informacional com consequéncias similares para economia
da informacdo e economiainformacional. [...] Minha terminologia tenta estabelecer
um paralelo coma distingéo entre indUstria e industrial. Uma sociedade industrial
(conceito comum tradicdo socioldgica) ndo é apenas uma sociedade em que ha
inddstrias, mas uma sociedade em que as formas sociais e tecnoldgicas de
organizagdo industrial permeiam todas as esferas de atividade, comegando com as
atividades predominantes localizadas no sistemaecon6mico e na tecnologiamilitar e
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alcangando os objetos e habitos da vida cotidiana. Meu emprego dos termos
sociedade informacional e economia informacional tentauma caracterizacdo mais
precisadas transformacdes atuais, além da sensata observacéao de que a informagaoe
0s conhecimentos sdo importantes paranossas sociedades. Porém, o contetdo real
de sociedade informacional tem de ser determinado pela observagéo e anélise.

Castells (1999) percebe e concorda com a ideia de que a informagdo teve
importante forca nas configuracfes sociais na historia da humanidade e, em razdo disso,
entendeu que a expressdo “Sociedade da informagdo” ndo € adequada. Passou a utilizar a
dicgdo “Sociedade informacional” como mais pertinente em face da énfase da troca de
informagdes como foco e cerne. Nessa sociedade, ha possibilidade de producdo e
compartilhamento de dados (imagens, textos etc.) de maneiramais célere e eficiente em face
da evolugdo das tecnologias da informacdo, que proporcionaram mudancas de atitudes e
habitos em todo 0 mundo, bem como fortaleceram praticas em curso. As tecnologias digitais
dessa sociedade informacional ndo tomam conhecimento de obstaculos geograficos e

geopoliticos.

A tecnologia da informacdo é fonte revolucionéria, assim como a maquina a
vapor, eletricidade, combustiveis fosseis foram para as varias etapas de revolugdes industriais.
Os avancos tecnologicos digitais de comunicacdo aceleraram as transformacdes sociais. O
desejo e a demanda para realizar envio e recebimento de documentos e troca de informagdes
auxiliaram o desenvolvimento tecnologico digital. A sociedade informacional auxiliou a

focar no aspecto de comunicacéo entre as pessoas no mundo (WACHOWICZ, 2008).

De igual modo, as tecnologias de comunicagdo influenciaram na transformagéo
dos sistemas de producdo até final do século XX. Naquele modelo de sociedade industrial, a
analise de produtividade se dava por geracdo de riqueza, que era ponderada pela producédo
manufaturada em maior escala de determinados produtos com o fim de vender tais produtos
para o consumidor. Na sociedade informacional, a produtividade seria ponderada pela criacdo
e difusdo de informacGes. Por isso mesmo, foram repensados modelos de negécio,
objetivando adaptar-se as demandas de comunicacdo da sociedade, sendo melhorado com o
surgimento da internet. Tanto que as sociedades empresariais que se destacam no século XXI
sdo aquelas com a capacidade de compartilhar dados, informagdes, imagens, como Sao 0s

casos da Google, Facebook e Microsoft.

O foco nos dados e informacgfes criam mais um paradigma de tecnologia nessa

sociedade informacional, afetando muito o comportamento social. Com o advento da internet,
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0s modelos de negdcios comecaram a mudar, o fluxo de comunicacdes se tornou mais célere e
aumentou a geracdo de dados, que passam a ser reaproveitados. O chamado Big data —
campo do conhecimento que tem como foco o estudo, o trato, a analise e obtencéo de dados —

é ponto central no desenvolvimento e aplicabilidade da Inteligéncia artificial, por exemplo.

A evolugdo da tecnologia da informagdo propiciou o advento da era da
informacé&o. A sociedade mundial seguird logica e estrutura baseadas na internet, configurada
como uma rede mundial de computadores interligados e interconectados. Somente através
dessa rede, uma pletora de elementos e componentes diferentes e até divergentes podem ter
coeréncia - uma gigantesca quantidade de informac@es, individuos e ideias funcionando
continua, simultanea, interconectada e integradamente. Assim Castells (1999, p.46) pontua:

Portanto, em um mundo construido em torno das tecnologias da informacéo,
sociedade da informacéo, informatizacéo, infovia e coisas parecidas (todos 0s
termos originaram-se no Japdo nos meados dos anos 60 — Johoka Shakai, em
japonés — e foram transmitidos para o ocidente em 1978 por Simon Nora e Alan

Minc, com todo seu exotismo), um titulo como A era da informa¢do aponta
diretamente as questdes a serem levantadas, sem prejulgar respostas.

A explicitacdo, o desenvolvimento e as reflexbes dos pensadores citados e
estudados neste ensaio académico stricto sensu tornam-se de grande importancia para
compreensdo do contexto em que a sociedade mundial se encontra, como o desenvolvimento
de novas tecnologias estdo influenciando na Propriedade intelectual, sobretudo no Direito
autoral, exatamente com o advento da chamada Sociedade da informacédo, Sociedade
informacional e Sociedade digital. O incessante surgimento de ferramentas e processos de
Inteligénciaartificial propiciadesafios consideraveispara o fazer artistico, cultural e no novo

modelo econdmico capitalista que valoriza bens incorpdreos e inovacao.
1.25 H.G.Wellse o amanha

A citacdo desse escritor e provocador nesta dissertacdo se da em razdo de sua
impressionante capacidade de imaginar, hipotetizar, criar e até prever situagdes sobre futuro
da civilizacao, envolvendo sempre o desenvolvimento tecnoldgico nos varios ambitos. Foi
originario no enredo de invasao da terra por alienigenas, a forca da manipulacdo genética, as
nefastas consequéncias de uma guerra nuclear e de inovagdes na area da comunicagdo

humana, muito antes do tempo.

Seus escritos e personalidade criativa deram-lhe direito de presenca na capa de

disco dos Beatles (Sus gt. Pepper"s Lonely Hearts Club Band), e alguns de seus livros
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ocupam destaque na literatura ficcional e até em Filosofia. Foi um autor que se inspirava em
estudos cientificos e fortemente munido de imaginacdo, publicando obras de referéncia como
A méaquina do tempo (1895), que colocava o narrador — também cientista — em outras eras,
ecoando ideais socialistas bem antes de qualquer discussio ou conflito no mundo. E uma das
obras que representam o impulso distdpico britanico e que influenciou diversas narrativas do

século XX, refletindo em obras artisticas e literarias do século XXI.

Ha tempos — desde o século XIX - a fic¢do cientifica de H.G. Wells e Julio Verne
antecipa a criacdo de maquinas, produtos e aparelhos tecnoldgicos como se estivessem
“programando” o futuro. Ambos foram criadores de cendrios e situacfes, como: submarinos,
videofones e maquinas processadoras de dados onipresentes - além das viagens no tempo e
rob6s inteligentes. O desenvolvimento tecnoldgico sempre pautou os caminhos que 0S

homens tomam e expressam.

1.3 A valorizacdo dos bens incorpdreos na era digital, um novo capitalismo e a
dimens&o econémica do Direito autoral

O avanco tecnoldgico digital afetara agudamente as estruturas sociais e
econbmicas. A Inteligéncia artificial, data Science, fintechs e outras na mesma vertente

comecam a deixar de ser promessae paulatinamente fazem parte do cotidiano.

Nesse quadro, a protecdo dos direitos intelectuais é imensamente explorada na
sociedade contemporénea em razdo da importancia que o conhecimento assumiu como valor
agregado na cadeia produtiva dos paises. Exatamente em virtude do avanco tecnologico, dada
a evolucdo da ciéncia, € mais do que natural discutir clara e abertamente sobre a valorizacéo
econbmica dos bens imateriais (direitos de autor, direitos conexos aos de autor, marca,
patente, desenho industrial, direitos sobre transferéncia de tecnologia, segredos de negdcios
etc).

A globalizacdo econémica criou efeitos importantes nos ordenamentos juridicos,
trazendo grandes consequéncias na ordem mundial. Surgimento de tecnologias e seu
desenvolvimento — tecnologias digitais, por exemplo — foram e sdo importantes pontos para
mudanca nas configurac6es e relagdes econdbmico-politicasinternacionais - reverberando, por
exemplo, nos niveis de exportacdes e importacGes e fazendo com que paises figurem como

desenvolvidos ou néo.
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Os paises, mais do que nunca, enfrentam desafios para fomentar uma politica de
inovacdo; criar um cenario para uma cultura de desenvolvimento da Propriedade intelectual,
protegendo tecnologias novas e promovendo, por conseguinte, o desenvolvimento social e
econdmico. Nesse plano internacional, o desenvolvimento econdmico se baseia
preponderantemente na capacidade de um pais fomentar, criar, deter e aplicar conhecimentos
nos setores produtivos. Esse patriménio intelectual das atividades econdmicas profissionais se

torna alicerce para capacitar concorrénciano mercado.

Importante é compreender que 0s bens incorporeos ou intangiveis, os direitos da
Propriedade intelectual, assumem protecdo e, cada vez mais, serdo de imensa importancia

para competitividade de indUstrias no panorama nacional e internacional.

Nao h& como tratar da propriedade intelectual sem examinar sua relagdo com o
desenvolvimento econdmico. A protecdo a propriedade intelectual é de suma importancia para
qualquer Estado que pretenda figurar no rol dos tidos como desenvolvidos, assim como sdo de
sobeja importanciaas rodovias, universidades, pesquisas cientificas, aeroportos, portos, malha

viaria, bibliotecas e hospitais.

Sem duvida, a propriedade intelectual é temética central para o desenvolvimento
econdmico e cultural de um pais, pois incentivar e proteger o intelecto proporcionadifusdo do
conhecimento e fortalecimento de atividades empresariais. Proteger eficientemente a
propriedade intelectual é ferramenta de grande poder para o desenvolvimento. Quando as
politicas publicas em defesa e incentivo da propriedade intelectual constarem como parte da
infraestrutura estatal, varias serdo as benéficas consequéncias, como a difusdo de
conhecimento, valorizacdo das tecnologias de inovagdo, crescimento industrial e o préprio

desenvolvimento econdmico.

Consoante Chaves (1995) ratifica, os Estados independentes mais desenvolvidos
logo constataram que, em um mundo de alta competitividade, ndo ha progresso sem suporte
ao conhecimento técnico e sem apoio a cultura. Possuem outras atitudes de incentivo ao
pensamento, a inovacgao e sobre os efeitos da protecao plena aos produtos intelectuais. Assim
pondera Antonio Chaves (1977, p.110):

Continuardao escravos 0s paises que nao estiverem em condigbes de preparar, a par
de suas tropas aguerridas com 0s mais modernos equipamentos bélicos, outro

exército, silencioso e pacifico: o dos obreiros do espirito, o dos homens de
pensamento, o dos artistas que embelezam e suavizam a existéncia, com sua musica,
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com seus cantos, com sua poesia, com sua arte, haurindo sua inspiragcéo das forgas
vivas da nacionalidade, da suahistéria, das tradi¢des do seu povo.

A protecdo a propriedade intelectual deve ser sempre eficaz e até inflexivel.
Diversamente da protecao daquilo que é tangivel, as ideias, inovacgdes tecnologicas e artisticas
merecem um cuidado diferenciado. As cartas-patente conferem vantagens claras sobre
concorrentes; o fazer artistico respeitado proporciona fortalecimento de uma rede de
criatividade que solidificaa industria criativa. Empresarios estdo focando em gestdo de ativos

intangiveis para buscar o alcance de lucros superiores.

A propriedade intelectual representa um motor potente da economia globalizada,
reconhecendo maneiras licitas de apropriar-se do conhecimento, desde a concretizacao das
ideias por meio do expressar-se intelectualmente, como o conhecimento técnico concretizado

em novos produtos, e as conclusdes das pesquisas cientificas.
1.3.1 Aforga e dimensédo econdmica do direito autoral

A dimensdo econémica dos direitos de autor € realidade mais do que
incontestavel. A extrapatrimonialidade dos direitos de autor é compativel com a exploracéao
profissional econdmica. E perfeitamente possivel a realizacdo de negdcios juridicos com o
Direito autoral. Mesmo sendo considerando pela doutrina e jurisprudéncia dominantes como
direitos da personalidade, observa-se que esta exploracdo econémica de pensamentos e ideias
fixadas em suportes tangiveis € real e atual. Obras artisticas, cientificas e literarias
movimentam bilhées no mundo, existindo uma verdadeira cadeia produtiva e de exploracédo
da criatividade e do expressar dos pensamentos. No cotidiano, percebe-se bem isso, sem a
necessidade de muito aprofundamento. S&o rédios, industria fonogréafica, obras audiovisuais
(documentarios, teleséries, animacgdes cinematograficas, publicitarias), programas de
computador, games, streaming, teleconferéncias, artesanato, pecas de teatro, roteiros, artes
plasticas, projetos arquitetébnicos, mercado editorial, shows, bandas, compositores,
entretenimento etc. Todos os dias, todo ser humano tem contato com obras protegidas pelo
Direito autoral sem se dar conta da importancia da chamada inddstria criativa e do quanto ha

interesses econdmicos envolvidos.

Muitos autores, como Ascensdo (2007), entendem que o Direito autoral ndo é
mais tdo alinhado e aliado com a cultura de um pais, mas atrelado a sua mercantilizacéo,

passando a beneficiar muito mais as empresas e o sistema copyrigh, do que a defesa do autor
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propriamente dito. Tanto que, desde 1994, o regime juridico internacional é que da os
encaminhamentos, € a OMC (Organizacdo Mundial do Comércio) e ndo a UNESCO ou a
OMPI (Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual), pois o Direito de autor, segundo

Ascensao, se converteu em mercadoria.

A Propriedade intelectual é ganho para a sociedade mundial, que teve uma
evolucdo de valorizagdo de bens intangiveis, se sobrepondo a materialidade, em que as ideias
exteriorizadas e salvas em qualquer suporte (fisico ou digital) sdo passiveis de valer muito

mais do que latifandios.

A participacdo das chamadas industrias criativa e cultural na economia de um pais
é substancial e contribui para o desenvolvimento da coletividade. Estima-se que o influxo do
valor agregado pela industria cultural esteja variando de 3 a 6% do PIB (produto interno
bruto) e gerando postos de trabalho (Secretaria Especial da Cultura, site, acesso em marcgo de
2021).

Segundo estudo da Federacdo das Industrias do Rio de Janeiro, as atividades
culturais e criativas geram 2,64% do PIB brasileiro e respondem por mais de um milhdo de
empregos formais, com base nos dados do IBGE.

Consonante ao estudo realizado pelo PricewaterhouseCoopers, o setor tinha
crescido de 2013 a 2017 a uma taxa média anual de 8,1%, muito acima do conjunto
econdmico. A participacdo no PIB se mostrava acima de outros setores bem tradicionais,

como a industria farmacéutica e até industria téxtil.

Segundo Valiati (2017 - Atlas econémico da cultura brasileira / UFRGS), a
cultura retne valor ao PIB, pois 35% advém do audiovisual e 24% do setor editorial.

Isso também se comprova por meio dos dados fornecidos pela ONU (Organizagéo
das NagOes Unidas), estimando movimentacdo econémico-financeira mundial em US$1,3
trilhdo de produtos culturais - possivelmente, 7% do PIB mundial. Para ilustrar, de 1980 a
1998, a estimativa de valor pulou de US$ 95 bilhdes para US$ 380 bilhdes.

A Unica ponderacdo é a de que esse potencial ndo fique adstrito somente aos
paises tidos como desenvolvidos, haja vista que quatro quintos desse fluir econémico de bens

e servigos culturais figuram por um grupo de uns dez paises.
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Como ilustracdo, no ano de 2007, o valor agregado da industria core do direito
autoral foi calculada em 6,44% do PIB dos Estados Unidos (889.1 bilhdes de dolares),
enquanto de toda cadeia produtiva foi de 11.05%. Este nimero equivale a geracgao de riqueza

de propriedade intelectual protegida por Direitoautoral, da ordem de 1.52 trilhdo de dolares.

Do ponto de vista do comércio exterior, a industria ianque de copyright continua a
crescer no mercado internacional. Em 2006 e 2007, a taxa de exportacdo do setor aumentou
8%, saindo de 116 bilhdes para 126 bilhdes de ddlares. O Direito autoral passou a ser
mercadoria extremamente valorizada e, ndo por acaso, o regime juridico internacional ¢é a
OMC (Organizagdo Mundial do Comércio). Com isso, a critica no sentido da cultura deixou
de ser o foco em decorréncia da globalizagéo econdmica.

1.3.2 Obrascriativas e indUstria criativa nessa sociedade informacional

A Sociedade da informacéo é a expressdo mais refinada do atual capitalismo. O
conhecimento se tornou o valor de acumulacdo do capitalismo, Tecnologias disruptivas

digitais de informacgéo e comunicacdo alcancaram patamares astrondmicos.

Economia criativa € um conceito novo e em evolucdo, implicando a mudanca das
estratégias de desenvolvimento convencionais segmentadas e reducionistas, focadas nos bens
intelectuais como commodities primarias e na fabricacéo industrial. E a economia atual, cujo
elemento criativo esta no centro do conceito, e conhecimento e informacgédo se mostram como

suas ferramentas e materiais.

Economia criativa ndo é um conceito simples de ser medido; ainda esta em
formacao e evolugdo. A UNCTAD (United Nations Conference on Trade and Development),
que, em traducdo livre para o portugués, é a Conferénciadas Nagdes Unidas para o Comércio

e Desenvolvimento (CNUCED), define economia criativa:

A ‘economia criativa’ é um conceito em evolucdo com base em ativos criativos
potencialmente geradores de crescimento e desenvolvimento econdmico. Ele pode
promover geracéo de renda, criagdo de emprego e de exportacdo enquanto promove
a inclusdosocial, a diversidade cultural e desenvolvimento humano. Ela abrange
aspectos econdmicos, culturais e sociais que interagem com a tecnologia,
propriedade intelectual e os objetivos do turismo. E um conjunto de atividades
econdmicas baseadas no conhecimento, com uma dimensdo de desenvolvimento e as
ligagBes transversais em niveis macro e micro para a economia global. E op¢éo
vidvel para respostas politicas inovadores e multidisciplinares e acdes
interministeriais. No coragdo da economia criativa estdo as indUstrias criativas.
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A Economia criativa modifica os olhares em face dessa revolucdo tecnoldgica
digital a servico do compartilhamento de dados e informacdes e imagens. A indUstriacriativa
se da por meio da criatividade e da capacidade de reinvencdo. Em razdo da sua grandeza e

alcance, essa economia se baseia eminentemente no conhecimento,

Na realidade recente, a Organizacdo das NagOes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (Unesco) e a Conferéncia das NacGes Unidas sobre Comeércio e
Desenvolvimento (Unctad) reforcam a ideia de que a economia da cultura e da criatividade
sdo possibilidades plausiveis para o desenvolvimento de paises. Setores culturais e criativos
formatam e agregam caracteres como dinamismo no mercado internacional, viabilizando

postos de trabalho até em crises econdmicas (VALIATI, 2017).

Conforme pontuado neste experimento, em segmento a respeito da forca e
dimensdo econdmica do Direito autoral, da indUstria cultural e criativa (item 1.3.2), em 2017,
0 Atlas Econémico da Cultura Brasileira (VALIATI; FIALHO, UFRGS, 2017) apontou que
em 21 paises ja existe sistema proprio e unificado para observar os resultados e ter uma visao
de como a cultura é grande negécio. No Brasil, existem pelo menos 20 setores que integram a
indlstria criativa (artes cénicas, musica, artes visuais, literatura e mercado editorial,
audiovisual, animagdo, games, software aplicado & economia criativa, publicidade, radio, TV,
moda, arquitetura, design, gastronomia, cultura popular, artesanato, entretenimento, eventos e

turismo cultural).
1.3.3 Revolucéo digital, direito ao desenvolvimento e a propriedade intelectual

Na fluente realidade, o desenvolvimento tecnoldgico acelera em velocidade
crescente e sem freios; porém, o desenvolvimento dos povos ja ndo é tdo proporcional assim.
Apesar dos inameros aparelhos e ferramentas que propiciaram comunicagdo instantanea,
quebra de fronteiras para propagacao do conhecimento, o pouco desenvolvimento de politicas
de incentivo a propriedade intelectual, bem como a lentiddo do Direito ante as quebras de
paradigmas advindas desse desenvolvimento tecnoldgico, sobretudo, tecnolégicodigital, ndo
carreiam tanta vantagem e protecdo aos autores de obras artisticas, cientificas e literarias. Isto
¢ um grande paradoxo, pois, um panorama de desenvolvimento tecnoldgico digital deveria
favorecer e contribuir na vida de autores, artistas, inventores, cientistas e empreendedores
com meios de protecdo, divulgagdo e comercializagéo das criagfes do intelecto com retorno

econdmico e a ajudar no desenvolvimento regional.
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Sob tal quadro e configuracdo, é inevitavel enfocar a propriedade intelectual e o
direito ao desenvolvimento - o direito ao desenvolvimento e sua protecdo normativa, tendo a
propriedade intelectual como impulsionadora desse desenvolvimento econdmico e social. O
conhecimento humano e os resultados da capacidade criativa se mostram como produtos
economicamente valorosos, porém, se faz necessaria uma politica de forte investimento em
educacéo, cultura e pesquisa para um povo mais criativo e que valorize os bens culturais, bem

como para o surgimento de novos produtos e técnicas que ajudem na solucdo de demandas.

O grau de protecdo da propriedade intelectual atinge de modo certeiro o
desenvolvimento dos Estados e da comunidade internacional. Para que ndo existam relacGes
sem simetria de poder, se faz necessaria uma firme e forte politica internacional de
propriedade intelectual, com indispensavel cooperacdo entre paises no que diz respeito a
transferéncia tecnologica, buscando sempre proporcionar esse equilibrio nas relagdes entre

Estados desiguais em desenvolvimento.

Internamente, paises como o Brasil precisam implementar politicas nacionais de
incentivo a pesquisa, educacdo, cultura e saldde que proporcionem este desenvolvimento,

levando em consideracédo acertadas politicas voltadas a propriedade intelectual.

Amartya Sen (2000) aponta o desenvolvimento como necessidade de retirar as
principais fontes de privacao da liberdade humana - tirania, pobreza, auséncia de politicas de
insercdo ao trabalho, negligéncia de servigos voltados a populacdo. Intervencéo e interferéncia
excessiva do Estado, com mecanismos repressivos e intolerancia, séo os proprios fatores que
abalam e obstaculizam qualquer possibilidade de desenvolvimento. Ndo por acaso, a
Declaragdo da Organizagdo das NagGes Unidas sobre o Direito ao Desenvolvimento, de 1986,
aponta 0 mencionado direito contemplado nas dimensdes da justica social, participacdo e

accountability, bem como programas, politicas nacionais e cooperacao internacional.

A ideia do Direito ao Desenvolvimento e de sua implementacdo de maneira
objetiva institucionalizada surgiu com a j& mencionada UNCTAD (United Nations
Conference on Trade end Development) em 1960, pensando num programa de normas
dirigidas a cooperagdo em inUmeras areas das relacdes econdmicas, visando a transpor
grandes diferencas entre os paises. Em 1986, a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU)

aprovou a Declaracdo sobre o Direito ao Desenvolvimento, trabalhando com a liberdade e
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autodeterminacdo dos povos como caminho para o desenvolvimento como direito humano,

seguindo conceito de Amartya Sen (2000).

Na Constituicdo Federal brasileira, destaca-se previsdo sobre a tematica do Direito
ao desenvolvimento, quando, no seu predmbulo, exprime que o Estado Democratico tem
como parametro dar guarida, dentre varios outros direitos, ao desenvolvimento. De
semelhante modo, no art.3°, Il, o legislador originario colocou desenvolvimento nacional
como uma das finalidades de imperiosa e essencial importancia de um governo republicano.
Ainda no elenco dos Direitos Fundamentais contidos no art.5°, a Carta Magna situa o Direito
a propriedade intelectual (inciso, XXVII, XXVIII XXIX), fundamentando a protecdo destes
como de “[...] interesse social e no desenvolvimento tecnoldgico e econdmico do pais”.

(BRASIL, 1988).

Basso (2008) aponta que a Constituicdo Federal brasileira de 1988 consagrou em
seus incisos XXVII, XXVIII e XXIX, do art. 5° a Propriedade intelectual no elenco das
garantias fundamentais do homem, exatamente no ambito da propriedade ser inviolavel e
sendo imodificavel clausula. Tem interpretacao destinadaa todos os individuos, brasileiros ou
ndo, residentes, ou ndo, que estejam no Territorio Nacional, sem nenhuma distingdo, seja de

que natureza for.

Naquilo que toca aos criadores de obras artisticas, cientificas e literarias, a
Declaracdo Universal dos Direitos do Homem traz no artigo 27 um claro posicionamento
textual em defesa do direito da pessoa de tomar e fazer parte “[...] livremente na vida cultural
da comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios que
deste resultam™. Conclui que “[...] todos tém direito a protecdo dos interesses morais e

materiais ligados a qualquer producao cientifica, literaria ou artistica da sua autoria”.
1.3.4 Direito autoral, promocéo da dignidade humana e o poder tecnolégico

O Direito autoral se configura como um direito que ndo tem obviedade na sua
natureza juridica e é sempre de grande dinamismo. Em razdo da sua natureza sui generis,
contendo direitos morais e materiais, se torna interessante demonstrar a relacdo entre os
direitos humanos e os direitos ligados a producéo intelectual que ainda sdo pouco valorizados,

levando em consideracdo a sua imensa importanciae liame com o desenvolvimento do Pais.
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Quando se fala em dignidade humana, percebem-se o0s direitos humanos,
reconhecidos como direitos atrelados aos imperativos condicionantes de respeito a mesma
dignidade (KRETSCHMANN, 2008). Por isso, o0s direitos humanos se impdem
contrariamente a todos os poderes ou contrario a todas as forcas em oposicdo
(COMPARATO, 2001).

Em conformidade com o posicionamento de Leal (1997), a dignidade da pessoa
humana é estabelecidana Constituicdo Federal como alicerce para compreender e aplicar toda
ordem juridica. E a criatividade humana encontra-se em qualquer lugar onde o0 homem esteja,
possuindo forte sentido nos direitos humanos. Tanto que, segundo a Organizagdo Mundial da
Propriedade Intelectual (WIPO, 2006), os direitos de propriedade intelectual sdo vistos e
tratados como direitos humanos na Declaragdo Universal dos direitos de 1948
(KRETSCHMANN, 2008).

O ser humano, por sua esséncia, tem um fim em si mesmo e necessita de
condi¢cOes propicias para se estabelecer, realizar-se e alcancar seu fim. Neste sentido, o
Direito referente ao homem é instrumento para o alcance de seu fim, realizando-se em
conformidade com sua natureza, formada por caracteres fisicos e natureza moral, que esta
vinculada a uma potencialidade, reconhecida como a dignidade humana. (KRESCHMANN,
2008). Pelo Direito autoral, é outorgada protecdo que cria requisito para perfeito
desenvolvimento dessa potencialidade do homem, como o fazer criativo. O Direito autoral
estabelece caminhos condizentes, protetores e incentivadores para o progresso da dignidade
da pessoa humana. A criacdo humana € inseridacomo importante peca na defesa da estrutura
da personalidade, condicionando para o bom desenvolvimento dessa dignidade.

Tais apontamentos reflexivos proporcionam outras reflexdes a respeito de
problematica relevante, pois estdo atreladas ao destino das pessoas, ao desenvolvimento
tecnoldgico digital, colocado como de imperiosaimportanciana economia dos paises e sendo
tomado como meta maior. Tecnologia € a palavra da ordem - sobre todos e sobre tudo. E é
neste exato sentido que estre ensaio traz a provocacdo de que ndo se ha de se descuidar da
necessaria conciliacdo entre direitos fundamentais do homem com a tecnologia. Importante é
haver parametros legais e jurisprudenciais para regulamentar o uso da tecnologia digital nas
areas da comunicacdo, informacdo, das ciéncias e das artes, sob consequéncia de solugédo

dificil sobre autoria, originalidade e titularidade.



2 CONCEITOS  FUNDAMENTAIS ~ EM  PROPRIEDADE  IMATERIAL, A
COMPREENSAO DA SUA IMPORTANCIA, A INTERNACIONALIZACAO DO
DIREITO AUTORAL, SUA NATUREZA E OS DESAFIOS NA ERA DIGITAL

A todo momento o homem observa, interage, vivencia, aprende, cria, tem ideias.
O cozinheiro descasca a batata, imagina e cria o descascador de batatas. O compositor
observa manifestacfes folcloricas e compde musica de reconhecimento da populagdo. A
arquiteta imagina projeto de design de modveis com material reciclado a fomentar
sustentabilidade. O editor convida juristas e sociologos para discorrerem sobre as falhas de
um sistemaecondmico que ndo prevé pandemias e aumenta distanciamentos sociais. O artista
plastico exterioriza sua sensibilidade numa escultura sobre o ato de pensar. O engenheiro viu
possibilidade de utilizar a luz solar como energia para lares. O cineasta decidiu colocar em
pelicula manifesta¢@es indigenas como meio de reconhecimento coletivo de pessoas distantes
do cotidiano urbano. O cientista imaginou carros sem necessidade de motoristas. Tais breves
exemplificacBes demonstram como a criacdo intelectual é caracteristicahumana. E indelével
no ser humano. O potencial criativo reverbera exatamente nesses resultados de bens uteis no
cotidiano, bem como, em obras esteticamente alinhadas com o sentir de um determinado

grupo social, tendo possibilidade de aproveitamento econémico.

Tudo aquilo que tem o conddo de ser considerado artistico ou técnico sera
considerado bem intelectual, gozando de protecdo de normas atinentes ao campo da

propriedade intelectual.

Ndo é possivel tocar nas ideias, verificar cores delas, sentir seus cheiros,
entretanto, se tem conhecimento de que esta abstracdo, esse elemento incorpéreo, corpus
mysticum, é responsdvel por enormes avancos da humanidade. De um simples estalo de
criatividade, surgem projetos que sdo exteriorizados em resultado contemplativo, de deleite,
como uma obra de arte, ou de finalidade de uso pratico para solugdes de problemas humanos

no cotidiano, como um avido conduzido por inteligénciaartificial, por exemplo.

Sdo caracteres do mundo contemporéneo, a velocidade desenfreada das
informacdes, das coisas, 0 gigantesco oferecimento de produtos dos mais diversos e em
inimeros segmentos; um planeta de visfes fragmentadas tendo a presenca de bens imateriais

como uma constante no cotidiano, ferramentas digitais que impactam nos modelos de
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negdcios e, por conseguinte, nas obras protegidas, ante a possibilidade de reproducéo rapida

destas e até de sua utilizacdo indevida.

Todos os dias 0 ser humano tem contato direto, constante, amplo e irrestrito com a
propriedade intelectual, seeja por meio do despertador eletrénico que o acorda ou em razéo do
ar-condicionado ligado, a proporcionar um ambiente climatizado propicio ao descanso; do
aparelho de telefone inteligente (smartphone) a demonstrar os compromissos do dia; da
musica tocada no radio com tecnologia bluetooth interconectado com o mencionado telefone
celular; seja pela obra audiovisual cinematogréafica vista através de uma tv digital por canais
on demand. Enfim, se ousa dizer que ndo ha possibilidade de o ser humano viver sem a

presenca constante da propriedade intelectual no cotidiano.

Alguns autores, como Bittar (2005), preferem o conceito de direitos intelectuais,
entendendo que tais direitos tém foco nas criagfes do génio humano exteriorizadas em
aspectos de sensibilidade, de estética ou de uso pratico pelo homem; Obras focadas ao sentir
do individuo e seu coletivo, a transmissdo de saberes, de conhecimentos ou no atender
interesses materiais e econdémicos. As criagdes do intelecto humano preenchem, surtem fins e
efeitos praticos de uso no cotidiano, estéticos, de contemplacdo, de fruicdo d’alma, com

possibilidade de exploracdo econdmica.
2.1 Propriedade imaterial —entendimento, importancia, forca econémica

A Propriedade imaterial, ou direitos imateriais, conforme Abrédo (2002,p.15), “[...]
é género de que sdo espécies a propriedade intelectual e os direitos de personalidade”. A
chamada Propriedade intelectual se divide em Direito autoral, Propriedade industrial ou

Direito industrial e os direitos da personalidade.

A Propriedade imaterial (Direito autoral, Propriedade industrial ou Direito
industrial e direitos da personalidade) representa uma area vasta e de sobeja importancia no
mundo juridico, sobretudo, reverberando nas searas do Direito civil, Direito empresarial,
tributério, constitucional, do consumidor, desportivo, comunicagdo social e Direito penal. Ela
aparece como protagonista de revolucdo nos estudos sobre desenvolvimento econdmico-social
no mundo. Invencdes, inovacgdes tecnoldgicas disruptivas no modelo tradicional da atividade
industrial com a criacdo e reproducGes em série de produtos utilizados em toda area de
atuacdo humana, textos, obras audiovisuais, obras plasticas; tendo também, vertente

ideoldgicaa refletir sobre o fazer artistico, cientificoe literéario.
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A Propriedade intelectual, inquestionavelmente, se mostra como avango e com
carater benéfico para a sociedade - clara evolucdo de valoracdo de bens anteriormente
fundamentados na materialidade, e, nos dias atuais, existindo latente reconhecimento da forcga
econdmica e revolucionariasocial da criatividade. O incorpéreo advindo do campo das ideias

clareou seu potencial de impulsionador econémico e fator de desenvolvimento social.

Nesta nova economia do conhecimento, a propriedade intelectual se configurou
como imperioso ativo para a concorréncia empresarial - organizaces que planejam agregar
conhecimento e criatividade como fator diferenciador no mercado. Para tanto, tais empresas
deverdo investir forte em capacidade de inovagdo, pesquisas, politicas de estimulo na
producdo de bens e servicos, criar métodos, melhorar qualidade de vida dos trabalhadores;
fortalecer o mundo com arte, literatura, entretenimento e agregar isso como politica de

marketing.

A Convencdo da OMPI (Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual, ou, na
lingua inglesa, WIPQ), surgida em 1967 e que engloba os diplomas internacionais da Unido
de Paris e Convencdo de Berna — tratadas adiante nesta investigacdo — define como
Propriedade intelectual

[...] a soma dos direitos relativos as obras literarias, artisticas e cientificas, as
interpretagBes dos artistas intérpretes e as execugdes dosartistas executantes, aos
fonogramas e as emissdes de radiodifusio, as invengdes em todos os dominios da
atividade humana, as descobertas cientificas, aos desenhos e modelos industriais, as
marcas industriais, comerciais e de servi¢o, bem como as firmas comerciais e
denominagBes comerciais, a protecdo contra a concorréncia desleal e todos 0s outros
direitos inerentes a atividade intelectual nos dominios industrial, cientifico, literario
e artistico.

Ja a Associacdo Brasileira da Propriedade Intelectual (ABPI) oferece este

conceito:

A propriedade intelectual abrange os direitosrelativos as invenc¢des em todos 0s
campos da atividade humana, as descobertas cientificas, aos desenhos e modelos
industriais, as marcas industriais, de comércio e de servico, aos nomes e
denominagdes comerciais, a prote¢do contra a concorréncia desleal, as obras
literarias, artisticas e cientificas, as interpretacdes dos artistas, interpretes, as
execucdes dos artistas executantes, aos fonogramas e as emissdesde radiodifusao,
bem como os demaisdireitos relativos a atividade intelectual no campo industrial,
cientifico, literario e artistico.
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2.2 Direito autoral

Quando se fala em Direito autoral, hd compreensao de que nele estdo contidos 0s
direitos patrimoniais de autor, os direitos morais de autor e os direitos conexos aos de autor.
Tem foco de estudos, regulamentacéo, incidénciae atuagdo naquelas obras ditas e tidas como

artisticas, cientificas e literarias.

O estilo de vida acelerado, advindo das tecnologias disruptivas digitais, veio, por
um lado, auxiliar a vida das pessoas, estreitar distanciamentos, expandir acesso a bens
culturais, e, in alia manu, trouxe confusdes no uso de obras artisticas, cientificas e literarias ja
existentes no processo de criacdo de uma outra obra independente, trazendo um choque na

realidade dos Direitos morais e patrimoniais de autor.

Sem duavida alguma, é possivel dizer que o desenvolvimento tecnoldgico digital
influenciou na concepcdo dessas obras protegidas pelo Direito autoral, bem como foi
impulsionador das garantias aos criadores, e, atrelado a isso, figurou como fator de
complicacdo da realidade atual de protecdo aos direitos autorais. Tanto que uma das
provocacOes e reflexdes deste trabalho é buscar a real consciéncia do que realmente se quer

“proteger”.

O mundo passa a perceber que o bem cultural ndo é como outro qualquer,
possuindo um elemento social diferenciador. Um bem cultural se torna especial porque, além
de fortalecer vinculos sociais, com o transcorrer do tempo, torna seu dominio publico,
findando a posse de apenas um grupo. O Direito autoral tem vinculagdo com esta reflexé&o,
pois visa a protecdo do autor pessoa fisica, que se utiliza de sua capacidade criativa, bem

como busca tornar de acesso publico uma obra advinda do intelecto ap6s passagem de tempo.

O Direito autoral foi assim institucionalizado, positivado, com campo proprio de
estudo, atuacdo e definida autonomia, visando ao fomento cultural, bem assim
proporcionando modalidades distintas de desenvolvimento econémico-social com alicerce
maior nas ideias, na criatividade. Um dos pontos importantes do Direito autoral é a
recompensa do criador intelectual em razéo do seu contributo para o chamado patrimonio
cultural, tendo como consequéncia o estimulo para os préprios autores e outros, na producéo e
criacdo obras artisticas, cientificas e literarias. A criatividade repousa, aqui, pois, como
importante requisito de protecdo. O Direito autoral surgiu e €, na sua esséncia, seara de
protagonismo do autor e dos artistas.
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O autor de obras protegidas pelo Direito autoral €, por definicdo, alguém que é
coadunado com a sensibilidade cultural, vivenciando e imerso aos conhecimentos cientificos,
as manifestacdes folcloricas, ao sentimento de crengas populares, ao sentir estético de um
coletivo para dar exteriorizagdo por via de sua criatividade. O legitimo autor dessas obras
protegidas privilegia abertura ao dialogo cultural, ao mesmo tempo em que tem direito de
participagdo de lucros advindos da exploragdo econdmica de sua obra. A criagdo intelectual e

o sentir cultural jamais se deixam reduzir a produto mera e eminentemente mercadoldgico.

Como demonstrado, as pessoas ficam em contato o tempo inteiro com a cultura,
sem que atinem para a origem e transformacdes - leitura de revistas (tangiveis e em formato
digital), livros, ouvindo musicas nos mais diversos ambientes e ocasifes; acessando
programac0es de radio, artigos cientificos no desenvolvimento académico, usando softwares
para solucionar algum problema, assistindo a televisao, frequentando teatros, indo a shows ou

concertos, visitando museus e exposic¢des de arte.

Tudo isso, muita vez, é por demais automatico, sem reflexdes, apuro do quanto a
criatividade ¢ inerente e importante no desenvolvimento social, politico e econdmico. Os bens
culturais sdo essenciais até no reconhecimento identitario de um povo. A heranga cultural
também contribui, influencia no desenvolvimento da atividade turistica de um determinado
municipio, estado ou pais, em decorréncia da preservacao do patriménio historico, do nivel
educacional das pessoas, no fomento de eventos como festivais de teatro, cinema, musica,

danca e feiras de livros - todos advindos da criatividade.

O Direito autoral abrange o conjunto de direitos morais e patrimoniais do criador
de obra com caracteres artisticos, literarios e cientificos, com foco e incidéncia nas criaces
que possuam requisitos de novidade ou originalidade absolutas, sem possibilidade de

aplicacdo industrial, pois isso € campo da propriedade industrial.

No Brasil, como é cedico, o Direito autoral tem regulamentacao na Lei 9610/98.
Estéo protegidos os direitos de autor (morais e patrimoniais), os direitos conexos aos de autor
e 0s programas de computador, que, embora haja lei especial de regulamentagdo (Leli
9609/98), foram enquadrados como obra artistica naquilo que couber e silenciar o diploma
legal especifico. De imperiosa importancia é o esclarecimento de que o Direito autoral ndo

protege a ideia em si, mas a exteriorizacdo desta; ou seja, a criacdo, a modalidade de
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expressdo da obra advinda do intelecto, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer

suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro.
2.2.1 Ambito de protecéo - obras protegidas e ndo protegidas

Como ja exemplificado, artigos cientificos, conferéncias, musicas, poemas, letras
de musica, desenhos, fotografias, filmes, pecas publicitérias, videoclipes, tradugdes, arranjos
musicais, coreografias, ilustracdes, adaptacdes, obras dramaticas teatrais, pinturas, esculturas,
maguetes, projetos arquiteténicos, cenografia, livros e discursos sdo obras protegidas pelo
Direito autoral, exatamente por se configurarem como artisticas, cientificas e literarias,
conforme aponta o diploma legal brasileiro (art. 6°, Lei 9610/98) em um rol que ndo é
exaustivo. Ou seja, todas as obras que advierem do intelecto estdo passiveis de protecdo do
Direito autoral. Isso é deveras importante para entendimento do cerne de discussdo do ensaio
universitario ora sustentado. E a regra basilar na protecdo das obras tidas como artisticas e
cientificas € uma s0, conforme pontua Abrédo (2002, p.16): nenhuma obra do “[...] espirito
pode ser utilizada publicamente por terceiro sem o prévio e expresso consentimento do titular

do direito: O proprio autor, seu herdeiro ou seu sucessor (cessionarioou licenciado)”.

Encontram-se & margem de protecdo dos direitos autorais: as ideias, sistemas,
métodos, esquemas, jogos ou negocios, procedimentos normativos, projetos ou conceitos
matematicos; planos ou regras para realizar atos mentais, formularios em branco e suas
instrucdes; leis, decretos; textos de tratados ou convencdes, regulamentos, decisdes judiciais e
demais atos oficiais; nomes e titulos isolados; as informagbes de uso comum, tais como
calendéarios, agendas, cadastros ou legendas; aproveitamentos industrial ou comercial das

ideias contidas nas obras.
2.2.2 Direito autoral e direitos conexos aos de autor

Abréo (2002) direciona para o entendimento doutrindrio majoritario que aponta a
expressdo Direito autoral como a unido dos direitos dos autores originarios (direitos de autor)
de obras de cunho artistico, cientifico e literario, com os direitos daqueles profissionais que
interpretam, vivificam e divulgam tais obras (direitos conexos). Ambas as expressdes, no

entanto — Direito autoral e Direitos de autor — sdo utilizadas sem distincdo na Lei 9610/98.

Os chamados Direitos conexos apontam para protecdo destinada aos artistas
intérpretes ou executantes das obras artisticas e literarias, empresas de radiodifusdo e
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produtores fonograficos, exatamente por interpretarem, executarem, gravarem ou veicularem

as interpretacdes ou execucdes. Sao direitos direcionados aqueles que vivificam as obras.

Os direitos conexos ndo afetam, comprometem ou mitigam as garantias dos
autores dessas obras. Por isso mesmo, doutrinae legislacdo apontam que os direitos de autor e
os direitos conexos visam a proteger distintas pessoas, de tal modo tal que os criadores de
uma melodia e da letra que resultam numa musica sdo protegidos pelos Direitos de autor; 0s
intérpretes (cantores e musicos) sdo protegidos pelos direitos conexos, assim como protegem
produtores da gravacdo da musica em um suporte (digital ou ndo) e as empresas de

radiodifusdo que fazem transmissdo da peca para o publico.

Os titulares dos direitos conexos tém exclusividade na autorizacdo e proibicdo
para fixacdo e reproducdo por intermédio de radiodifusdo ou execucédo publica, de emissao, de

distribuicdo — por venda ou locacdo — das interpretagdes.
2.2.3 Direitos patrimoniais e direitos morais de autor

O Direito patrimonial diz respeito a area do Direito autoral que da, reconhece e
garante ao criador de obra artistica, cientifica e literaria a exclusividade de usar, gozar e
dispor de sua criagédo; de igual modo, editar, reproduzir, adaptar, traduzir e distribuir sua(s)
obra(s). E proprio do autor explorar economicamente suas criagdes. Ou seja, impende aos
autores, por meio de autorizagdo prévia e clara ou de seus sucessores, negociar, cedendo ou
licenciando, para outra pessoa (fisicaou juridica), a titularidade da(s) obra(s). Este configura
0 aspecto mais importante do Direito autoral sob o ponto de vista empresarial e, neste
enfoque, esta dissertacdo de mestrado carreia muitas reflexdes pertinentes a respeito das obras
com caracteres artisticos, cientificos e literarios nascidas com intervencdo — por minima que

seja— da Inteligénciaartificial.

Uma obra protegida pelo Direito autoral é suscetivel de ser fonte de riqueza,
geracdo de renda, sustento, retorno financeiro para o criador e toda cadeia produtiva nas
searas das artes, ciéncias e literatura. Aqueles que exercem a titularidade sobre os direitos
patrimoniais das obras protegidas tém o poder, erga omnes, de autorizar ou proibir sua
reproducdo - parcial ou integral; a gravacdo em suporte fisico ou digital; a adaptacédo, o
arranjo musical, a edi¢do, a traducdo, a distribuicdo, a interpretacdo e execucdo publica, a
possivel inclusdo em base de dados, a microfilmagem ou qualquer outro tipo de intervencao e

armazenamento.
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Como ja esclarecido, a regra basica, segundo Abrdo (2002, p.16), é “[...] que
nenhuma obra do espirito pode ser utilizada publicamente por terceiro sem o prévio e
expresso consentimento do titular do direito: O proprio autor, seu herdeiro ou seu sucessor
(cessionario ou licenciado)”. O fato gerador do Direito patrimonial é tornar publica a obra, ille

est, tornar a obra acessivel, perceptivel ou conhecida a terceiros.

Importante é mencionar que, mesmo protegidas, a legislagdo impde limites a
protecdo, explicitando situacGes de isencdo de anterior autorizacao para utilizacdo de obra em
publico, como em funcdo de relevante interesse social ou cumprindo condigdes e

conveniéncias de criadores ou titulares dos direitos patrimoniais.

Eis alguns exemplos de limitagdo: reproducdo em periodicos (jornais ou revistas
em formatos tangiveis ou digitais) dos discursos publicos; reproducdo de matérias
jornalisticas com indicacdo das fontes; citagdes para finalidade de estudo ou critica com
referencial de autoria e origem; reproducdes de pequenos trechos de obras em curso; e uso de
parafrases e parddias que ndo impliqguem descrédito ou comprometam depreciativamente o

autor ou mesmo economicamente a obra.

O Direito moral de autor se refere exclusivamente e é atinente a figura do criador
(pessoa fisica). Via de regra, as pessoas juridicas ndo exercem os direitos morais, exatamente
porque as obras protegidas sdo aquelas de cunho artistico, cientifico e literario, advindas do
espirito. E, em razdo disso, tais direitos (morais) s@o irrenunciaveis e intransferiveis. Nao

existe qualquer instrumento contratual ou declaracao unilateral que tenha esse poder.

O Direito moral assegura ao produtor das obras de espirito, de cunho artistico,
cientifico e literario, inimeras prerrogativas, como: reivindicar a autoria de obra a qualquer
tempo; ter seu nome, apelido, pseudénimo, sinal distintivo indicado como sendo seu ou
vinculado a sua obra; conservar o ineditismo de sua obra; garantir e exigir integridade de sua
obra; rejeitar intervencdes, alteracGes ou retificacOes da obra; proibir, reprovar e protestar —
inclusive, judicialmente — o uso de sua obra em contexto diferente, deturpado, suscetivel de
causar ou trazer prejuizos a honra, imagem ou reputa¢do do mesmo autor. “O fato gerador dos
direitos morais ¢ o fato da criagio”, (ABRAO, 2002, p.17) - a exteriorizacio de suas ideias
com um senso de estética préprio e interpretacdo daquilo que sente e observa, em suporte
tangivel ou intangivel, sem nenhuma necessidade de qualquer formalidade, como registros em

reparticdes publicas ou privadas.
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2.2.4 Direito autoral e sua natureza juridica — Direito da personalidade ou de natureza
propria sui generis? Criacdes do espirito

A natureza juridica do Direito autoral sempre foi muito controversa e, por isso
mesmo, ndo existe uniformidade do seu entendimento. Como ja observado, o Direito autoral
tuteladireitos patrimoniais e também morais de autor, razdo pela qual dificultauma definicdo

universalmente aceita sobre sua natureza.

Numa mesma obra de arte, existe clara convivéncia de duas propriedades: uma
que é ou pode ser objeto de negociacdo (compra e venda). Outra que é obra advinda da
criatividade, com sua posse em continuidade com o autor. Este, com titularidade dos

mencionados direitos morais, sem possibilidade de abdicar da paternidade da obra.

A discussdo é mais do que interessante; € pertinente e muito presente, em razao
dos interesses envolvidos e que devem ser ponderados sob o enfoque juridico.
Hodiernamente, a doutrina indica o destaque das seguintes teorias: a primeira tem foco
patrimonialista, levando em consideragdo apenas interesses patrimoniais, ndo aceitando um
viés de protecdo vinculada a personalidade do autor. Mesmo se tratando de obra intelectual,
toma como natureza do Direito autoral aquilo que envolve as relagcdes entre autor e obra, sob
o enfoque material (ZANINI, 2015). A segunda teoria aprofunda-se na fundamentacdo do
Direito do autor intrinsecamente ligado a personalidade humana - viés pessoal nessa relacao
entre autor e obra. E o Direito do autor como algo que ndo se separa da atividade criativa
humana, advindo faculdades pessoais como patrimoniais, surgidas e fincadas na
personalidade. Uma obra artistica é alongamento da personalidade do criador. Essa teoria

assentou doutrinariamente, e na jurisprudéncia, os direitos morais de autor (BITTAR, 1999).

Essa teoriarecebe criticas por ndo esclarecer a transmissdo do Direito, por existir
certo estranhamento refletir na transmissao inter vivos ou causa mortis de direitos da

personalidade, por serem eles intransmissiveis.

A terceira abordagem tedrica inclui “[...] um elemento pessoal ao lado de
prerrogativas patrimoniais” (ZANINI, 2015, p.86). O Direito de autor esta como um todo
composto de vantagens de ordem moral e patrimonial, configurando-se de maneira impar no
Direito privado. Concretiza-se com a elaboracdo de leis singulares que regem a matéria,

destacando-se do Direito comum / convencional, expondo uma configuragdo especial, sui
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generis, com teoria propria divergente dos outros direitos privados, sendo enquadrado de

modo diferente. Nao é exclusivamente Direito real, nem pessoal, tampouco obrigacional.

A lei brasileira (Lei 9610/98) prescreve logo no inicio (art. 3°) que os direitos
autorais se reputam como bens moveis para todos os efeitos. Obvio é que se trata de uma
ficcdo, com objetivo de enquadrar e dar fundamento ao patriménio que for gerado por meio
da obra criativa e tornar facil a criacdo de negdcios juridicos. Essa configuragdo de bem
movel ndo da similitude do Direito autoral aos ganhos dos demais bens, em razdo de sua
especificidade. Uma obra criativa, advinda do espirito, intelectual, ndo € resultadode locagédo
de servicos, por exemplo. Sdo outras as relacdes de negdcios envolvidas. Neste ponto,
esclarece Bittar (1994, p.11):

O Direito de Autor, em consequéncia, é umdireito especial, sujeitoa disciplinacdo
propria, apartada das codificagdes, frente a principios e regras consagradas,
universalmente, em sua esquematizacdo estrutural. Com efeito, analise de sua
conformacdo intrinseca demonstra, desde logo, a individualidade I6gica e formal do

Direito de Autor, na medida em que se reveste de caracteristicas proprias,
identificaveis na doutrina, na jurisprudéncia e na legislacéo, nacional e internacional.

A configuracdo dos Direitos autorais é tdo diferente que até tem uma outra
maneira de interpretar nas relacdes de consumo. Quem adquire uma obra de arte institui um
direito de consumo bem peculiar. A aquisicdo de um quadro ndo proporciona ao comprador
um direitoamplo e absoluto sobre esta obra artistica, pois ndo altera cores, gravuras, esbo¢os,
tracos do artista. Ndo pode transforma-lo. O comprador terd somente o chamado corpus
mechanicum, mas ndo da concepc¢édo do autor da obra ou daquilo que esté expressadoem tela.
O adquirente goza dos beneficios da obra de arte, mas ndo o torna dono das ideias, sensacdes,
expressdes e concepcBes que ha nela. Direito autoral ndo faz qualquer confusdo com a
propriedade de um suporte que materializa uma obra de arte. Bittar (1994) esclarece que ha
clara diferenca entre o corpo fisico ou mecanico (tela) e a forma estética (corpus mysticum),
que é a criacdoem si. Neste proposito, reflete Chaves (1995, p.28):

No que, poréem, mais se distancia o direito autoral da propriedade material é na
separagao perfeitamente nitida que se estabelece no periodo anterior e posterior a
publicagio da obra, sendo absoluto, no primeiro, e constituindo-se, no segundo, de
faculdades relativas, limitadas e determinadas: patrimoniais exclusivas de
publicagéo, reproducéo, etc., que recaem sobre algumas formasde aproveitamento
econdmico da obra, e de natureza pessoal, referentesa defesa da paternidade e da
integridade intelectual da obra. Direito especial, como se revela, exige, por isso
mesmo, uma regulamentacdo especifica, incompativel com o carater

demasiadamente amplo e genérico dos direitos da personalidade, assim como 0s
estreitos limites da propriedade material ou patrimonial.
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A especificidade do Direito autoral torna-o negécio juridico quando a obra
artistica, por exemplo, é dada a publico e, neste momento, caracteriza fato gerador de outras
obrigacgdes (fiscais, por exemplo). Os ganhos do autor da obra ndo criam confusdes com a
comercializacdo do suporte — tangivel ou intangivel — onde a expressédo do artista foi fixada
(CABRAL, 2000,p.22).

2.2.5 Autoria, coautoria, originalidade e titularidade

Um dos pontos centrais de reflexdo, discussdo e enfrentamento deste trabalho é
trazer exatamente esse entendimento da figura do autor de obra artistica, cientifica e literaria
ou a compreensdo daqueles que sdo os sujeitos de direitos de autor e dos direitos conexos aos
de autor. E algo que, aparentemente, é bem simples e de facil entendimento ao analisar a lei
(9610/98) especial brasileira que regula os Direitos autorais. Haja vista, entretanto,
globalizacao, desenvolvimento das tecnologias disruptivas digitais, avanco de acessibilidade
da rede mundial de computadores, surgimento e aperfeicoamento da inteligéncia artificial,
bem como da internet das coisas, varios desafios surgiram nos ordenamentos juridicos que

tratam sobre direitos do autor.

Para o ordenamento juridico brasileiro, que segue o sistema continental (Droit
d’Auteur) de protecdo dos direitos de autor, bem como o entendimento doutrinario e
jurisprudencial, autor é a pessoa fisica criadora de obra artistica, cientificae literaria. Nao ha
qualquer margem para duvidas quando se verificao teor do art. 11 da lei dos direitos autorais
brasileira, ao estabelecer que o sujeito criador é o ser humano que, em plena atividade mental,
da origem a obra do espirito. Aqueles que sdo criadores de outros tipos de obras recebem
protecdo por meio de outras leis, bem como do proprio Cdédigo Civil, mas nédo das leis que
regulamentam os direitos autorais. Nao goza de protecdo autoral aquele que possui ideias, mas
ndo as exteriorizam em qualquer suporte (tangivel ou intangivel). Como mencionado em
passagem anterior deste escrito, ndo merecem nem possuem protecdo dos direitos autorais
aqueles que criam métodos, formatos de jogos ou eventos e projetos, exatamente porque tais

criagfes ndo sdo consideradas obras de cunho artistico, cientifico ou literério.

Mesmo com clareza indicativa da legislacdo que trata dos direitos autorais no
Brasil, existem questdes intrigantes e complexas para analise. Para exemplificar, € possivel
perceber que existe em livrarias determinado produto que se configura numa caixa contendo

um livro infantil acompanhado de um CD (compact disc). O livro infantil € uma obra que
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pode ter carater literario e artistico ao mesmo tempo, congregando textos e ilustracfes de
autores distintos: o que escreveu os textos e aquele que criou as ilustragbes. E o cd composto
de cangdes com letras criadas por um determinado autor e arranjos melodiosos por outro, bem
como interpretacdes de artistas musicistas. Ou seja, varios foram os criadores que
participaram na concepcao desse produto exemplificado, & venda nas livrarias. As criacGes de
cada um se fundem numa obra maior - atividades intelectuais de pessoas fisicas diversas com

organizacdo de uma pessoa juridica (empresa) na concepcao deste produto.

A lei brasileiraque tratae regulamenta os direitos autorais prevé que, no caso em
foco, se trata de uma obra coletiva, pois foi criada por iniciativa, organizacdo e
responsabilidade de uma pessoa fisica ou juridica, que publicou em seu nome ou sua marca,
configurando-se pela clara participacdo de variados autores, cujas contribui¢des se fundem
numa cria¢do autdbnoma (art. 5°, VIII, alinea h). Quem goza dos direitos patrimoniais da e com
referida obra (caixa com livro e cd) é a pessoa (fisica ou juridica) que organizou e contratou
diversos outros autores (ilustradores, escritores, musicistas, intérpretes, compositores etc). Os
direitos morais, todavia, continuardo com os criadores das obras em separado, que — juntas —
configuraram a obra maior final. Cada autor acresce com uma obra intelectual diversa e

independente, e, uma vez sendo aglutinadas, fazem surgir outra obra.

De igual modo se da nas obras audiovisuais (videofonograficas e
cinematogréaficas), com a participacdo de varios autores de obras distintas para elaboragéo e
concretizacdo de uma obra sd. Ha percepcéo de independéncias estéticas de participacao de
cada autor: composicao de musicas, criacdo das letras, roteiro, diregdo artistica, desenhistas
(obras audiovisuais de animacao), artistas intérpretes e demais criadores. Cada autor ajuda
com suas obras intelectuais independentes, que, estando juntas, criam obra nova (SALINAS,
2006).

Em ambos os casos exemplificados de obras coletivas, ha efetivacdo daquilo que a
legislacdo nacional e internacional chama de coautoria - quando obra € realizada por um, dois
ou mais autores, de maneira concomitante ou sucessiva, em partes passiveis de divisdo ou
ndo, ou em trechos indissociaveis, em clara colaboragio (ABRAO, 2002). Todos os autores
envolvidos sdo pessoas fisicas. Quem exercera a titularidade das obras coletivas em coautoria
podera ser uma pessoa fisica ou juridica, mas os direitos morais sempre serdo de titularidade e
devidamente exercidos pelos autores independentes e que contribuiram original mente para o

conjunto resultado de obra final.
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Na medida em que o desenvolvimento tecnolégico foi observado como
impactante para o desenvolvimento social e econdmico dos paises, bem como se constatou a
forca econdmica das obras artisticas, cientificase literarias, a protecédo do autor foi evoluindo
ao ponto de perceber que reconhecer autoria consiste em ponto imperioso e pouco contestado.
Isto porque, imortaliza o autor e chancela procedéncia das criagdes, impactando no mercado e
na academia. O direito ao reconhecimento da autoria é considerado um dos primeiros e mais

fortes direitos morais do autor, protegendo a vinculacao da personalidade entre autor e obra.

De acordo com o Direito autoral, a autoria esta intrinsecamente ligada com a
expressdo como meio de concretizar e externar do pensamento, e ndo ao contetdo. A autoria
esta relacionadaa uma maneira especifica de expressar-se. Por isso, 0 entendimento de que a
autoria como manifestacdo criativae obra como criagdo Unica e original fundamentam nocdes
do Direito autoral e 0 viés humanistaadvindo do sistema continental de protecdo dos direitos
de autor (droit d’Auteur) adotado na maior parte do mundo ocidental. Hildebrando Pontes
(2007) assevera, e ratifica, ainda, que a autoria somente pode ser atribuidaas pessoas fisicas,
ndo sendo possivel conceber em atribuicdo de autoria a instituicBes, empresas ou qualquer
6rgdo governamental. Por isso, da importancia de ndo confundir autoria com titularidade de

direitos.

A autoria serve para atribuir liame da criagdo com o criador e a obra, como
resultado daquele processo criativo. A autoria torna responsavel o criador por suas ideias,
opinides e exteriorizagdes, mas, também, serve para estabelecer vinculo de titularidade
(SANTOQOS, 2018). Esse empoderamento, entretanto, essa titularidade, pressupde originalidade
da obra, que vem a ser a contribuicdo intelectual do autor que se diferencia de outras obras,
inova e atesta exteriorizacdo Unica e exclusivamente de sua mente. Autoria é a relacdo unica
entre autor, processo de criacdo e obra; e originalidade é requisito para protecdo. Dai
compreender que originalidade equivale a criatividade, pois, em sendo a obra artistica,
cientifica e literaria uma criacdo intelectual, logo, existe a presuncdo da existéncia de um

minimo de contribuic&o pessoal, individual e diferenciadora de outras obras.

Autoria e titularidade s&o cruciais para estudos do Direito autoral e todo seu
cabedal léxico. Nao sdo confundidas, mesmo que muitas obras estejam centralizadas em uma
sO pessoa. A titularidade pode ser de pessoa fisica e juridica. J& no que diz respeito a autoria, a
pessoa juridica, no maximo, & passivel de contribuir para a producdo de obra, mas ndo de sua

criagéo.
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A discussdo a respeito de autoria, originalidade e titularidade é de imperiosa
importancia neste trabalho, exatamente em razdo das influéncias advindas do
desenvolvimento tecnoldgico digital, com a inteligéncia artificial e internet das coisas nas

diversas areas de atuacdo humana - sobretudo no fazer artistico, cientificoe literario.

Em fungdo dessas configuracdes de sociedade informacional, sociedade da
comunicacgdo e sociedade digital com inovagdes tecnoldgicas que possibilitam digitalizar,
salvaguardar informacdes, criar, interligar uma rede mundial de computadores, tornando
acessivel conhecimentos e estabelecendo uma cultura digital marcada pela interconexdo,
interatividade e inter-relacionamento de individuos, informacdes, ideias, imagens em escala
inimaginavel, o século XXI traz novos paradigmas tecnoldgicos impactantes de uma

cybercultura.

As novas tecnologias digitais, com seus instrumentos informaticos, passaram a ser
pecas importantes na maneira de pensar, refletir, comunicar e tomar decisdes no cotidiano.
Além disso, o desenvolvimento de “maquinas inteligentes” com possibilidade de
interligarem-se, causou disrup¢do nas artes e ciéncias, gigantescas mudancgas nas chamadas

industrias criativae cultural.

Em funcdo desse contexto do século XXI, Ascencdo (2002) questiona se ndo
“estamos assistindo a morte do autor”. Ao que também questiona Kretschmann (2008), se 0
Direito autoral, nesta circunstancia, ndo estaria fadado ao desaparecimento. Seria ou sera
necessario rever conceitos juridicos ja conhecidos de propriedade intelectual - uma vez que as
méaquinas interconectadas e inteligentes comecam a participar — direta ou indiretamente - do
processo de criacdo de obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios? Tais obras
serdo reconhecidas como originais e criativas? De quem serd a autoria? Cuida-se desses
pertinentes questionamentos de maneira mais aprofundada ainda no terceiro capitulo deste

ensaio.

2.2.6 Direito autoral e normas internacionais: Convencédo de Berna, Unido de Paris;
Convencéo de Roma; Genebra.

Zanini (2015, p.61) pondera que “[...] a ubiquidade, caracteristica das obras de
espirito, bem como a internacionalizagdo dos mercados, levou ao reconhecimento dos direitos
do autor em todos os lugares onde a obra pudesse ser utilizada”, corroborando a ideacao de

Lipszyc (2004) e ratificando o que se entende claramente do apelo internacional do Direito
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autoral, principalmente com o desenvolvimento tecnologico. O alargamento do conhecimento
e da cultura ficam ilimitados. Ou seja, aqueles direitos decorrentes da industria criativa e

intelectual sdo de enorme abrangénciainternacional.

Em razdo desse carater cosmopolita, varios paises comecaram estreitamento e
aprofundamento de relagfes mediante acordos com bilateralidades atributivas, visando a
proteger cada vez mais os direitos de autor, neles reconhecendo importancia econémica. E
exatamente por isso os acordos bilaterais se transformaram em acordos internacionais,
passando a abranger um numero maior de paises, facilitando na coordenacéo de politicas de

protecdo, unificando entendimentos além dos ordenamentos juridicos internos.

O primeiro acordo com este carater internacional sobre a regulamentacdo e
protecdo dos direitos de autor se deu com a Convencdo de Berna em 1886. A protecdo
incidiu sobre as obras literarias e artisticas, sendo 0 mais antigo instrumento e o principal
naquilo que concerne a unificacdo de atitudes de protecdo das obras do espirito (ZANINI,
2015), contando incialmente com as participacdes e adesdes de Franca, Alemanha, Italia,
Bélgica, Reino Unido e Suica, e mais trés paises fora do eixo europeu: Haiti, Libéria e

Tunisia.

No inicio a Convencdo de Berna, tinha um viés estritamente protecionista da
producdo intelectual da Europa, porém, paulatinamente, com adesdo de inUmeros outros
paises, o referido instrumento passou a ter padrdo de universalidade, considerada por
Ascencdo (2007, p.639) como “[...] instrumento-padrdao do direito de autor internacional”.
Conta, hoje com cerca de 160 paises, aderindo o Brasil em 1922, tendo o texto em vigor no
Decreto 75.699 de 06 de maio de 1975, em razdo das revisdes tambem aderidas com a
Convencéo de Paris, em 1971, esta cuidando do disciplinamento da propriedade industrial.
Berna representou um sistema de “protecdo minima”, facultando aos ordenamentos juridicos
de cada pais disciplinar matéria, tratando de san¢Ges em consonancia com seus 0s habitos e

modi operandi.

A Convencdo de Berna se tornou documento admirdvel. De precisdo e
objetividade e flexibilidade, tanto que passou por algumas revisdes, com vistas a torna-lo
atual em razdo dos cenarios que mudaram, sendo a ultima no ano de 1971, ja mencionada. O
cerne estrutural da Convencéo, todavia, sempre se manteve, na defesa e protecdo dos direitos

patrimoniais e também morais do autor.
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Da Convencédo de Berna surgiram trés principios fundamentais que representam
0s niveis minimos de protecdo: Principio do Tratamento Nacional, Principio da Protecdo
minima ou independéncia da protecdo e Protecdo automatica. O primeiro € o esclarecimento
de que as obras advindas de um Estado-Membro da Unido de Berna estardo protegidas em
todos os demais estados, como sendo uma obra nacional. O segundo esclarece e assegura que
0s paises-membros devem ter um minimo de protecdo, bem como 0 gozo e o exercicio dos
direitos ndo dependem da existéncia protecionista no pais de origem de uma obra, com a
condicdo de circulacdo por outros paises-membros. O terceiro deixa claro que o sistema
protecionista pelo Direito autoral independe de formalidade, como depdsito de cdpias ou
registro (SANTIAGO, 2007).

Conforme exprime Abrdo (2002), a Convencéo de Berna esta sob administracdo
da Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI), érgdo da Organizacdo das
Nacdes Unidas. A Convencdo aponta para que o prazo de duracdo dos direitos morais ndo seja
inferior ao dos direitos patrimoniais, e, no Brasil, seguindo formacdo de paradigma

internacional, o prazo é de 70 anos.

A Convencdo de Paris, como ja esclarecido, veio tratar e trazer a protecdo da
propriedade industrial, tendo como objetivo privilégios de invencdo, modelos de utilidade,
desenhos e modelos industriais, bem como a repressdo a concorréncia desleal. No Brasil, a

Lei 9279/96 trata exatamente disso.

A Convencado de Genebra adveio com o objetivo de tornar unificado o sistema
internacional de protecdo dos direitos de autor, tentando conciliar todos os sistemas nacionais.
Teve a pretensdo de se tornar universal com aplicacdo em todas as nacgdes, diferenciando-se
da Convencdo de Berna e de outras convengfes do sistema interamericano, como expressa
Zanini (2015).

Das diversas dificuldades de implementacdo e adesdo de uma convengao
universal, existiaexigéncia de determinadas formalidades para protecéo, atinentes aos paises
que adotavam o copyright. Isso foi avancado com o estabelecimento de que as formalidades
estariam cumpridas, se obras incluidas na aludida Convencéo tivessem apostas a letra “C”
inserida num circulo, devidamente acompanhado do nome do autor da obra e indicacdo do

ano da primeirapublicacdo, consonante ao que esclarece Ascencao (2007).
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Além dessa especificidade, a Convencao de Genebra trouxe muita flexibilizacdo
para tentar adequar os interesses dos paises que seguiam e seguem o sistema Copyright, como
a diminuicdo do tempo de protecao das obras, o pedido de ndo reconhecimento de direitos aos
paises que deixassem o bloco e a ndo protecdo clara e abertados direitos da personalidade do

autor da obra.

Nos dias atuais, constata-se certo consenso em atitude postura de adocéo das duas
convencgOes. De tal maneira, Convencdo de Berna e Convencdo de Genebra foram revistas,
porém, a Convencdo que se pretendeu universal (Genebra) perdeu certa forca com adesdo da
China, Estados Unidos e Russia na Convengdo de Berna. Eliane Y. Abrdo (2002, p.47)
resume um pequeno comparativo:

Enquanto Berna garante qualquer nacional de qualquer pais protecdo a obradesde o
instante em que é concebida, ndo importando estejaou ndo publicada, posto que lhe
atribui uma protecdo de carater moral, independentemente de mencdo de reserva,
registro ou depésito, Genebra, ao invés, so garante a protecdo aos nacionais de
outros estados sob duas condicdes: estar a obra publicada, em qualquer pais

signatario, e estar identificada sob a formalidade minima damencgdo de reserva do
simbolo, acrescidado nomedo titular e do ano de publicacéo da obra.

Em razdo do papel importante e de grande relevancia dos artistas, intérpretes e
executantes nos cenarios nacionais, paulatinamente, surgiram demandas para criacdo de
protecdo internacional dos chamados direitos conexos aos de autor (FRAGOSO, 2012). Abrdo
(2002) pontua que este movimento ja tinha dado inicio desde 1919 junto a Organizacao
Internacional do Trabalho (OIT) na tentativa de regulamentar direitos de artistas cantores e
atores. O atual texto que contemplou essa protecdo — para artistas, intérpretes e executantes -

advém do ano de 1946, resultante da 292 Conferéncia Internacional do Trabalho ocorrida em
Montreal, com promulgacdo em 1948, pelo Brasil.

No ano de 1961, UNESCO, OIT e integrantes da Convencdo / Unido de Berna,
apos convocacao, se reuniram em 1961 para a Conferéncia Diplomatica de Roma, resultando
texto da Convencao, protegendo intérpretes, produtores de fonogramas e demais 6érgdos de
radiodifusdo. A Convengdo de Roma passou a ser o diploma legal vanguardista e
paradigmatico da protecdo dos direitos conexos no mundo, garantindo principios minimos aos
signatarios - como o Principio do Tratamento nacional, principio da reserva minima e

principio da remuneracao equitativa.
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2.26.1 TRIPS — OMPI x OMC - GATT - Direito Internacional da Propriedade
Intelectual relacionada ao comércio

Foi nos anos de 1980 que a propriedade intelectual passou a ganhar certa
notoriedade e também relevanciainternacional e, por isso mesmo, foi posta nos cronogramas
de discussdodo GATT (General Agreement on Tariffsand Trade — Acordo Geral de Tarifas e
Comércio), por pressdo dos paises desenvolvidos em negociacdes e discussdes da rodada do

Uruguai, em 1986.

Das discussOes e negociacdes do GATT em 1986, resultou o acordo TRIPS /
ADPIC (Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Porpety Rights — Acordo sobre
Direito de Propriedade Intelectual relacionado ao Comércio), configurado em documento de
imperiosaimportanciano fortalecimento na defesa dos direitos de propriedade intelectual no
cenario internacional e no vinculo estabelecido de vez, da propriedade intelectual ao comércio
internacional, se configurando como de aplicagdo universal e com uniformidade no
regramento, garantindo aos paises que se engajassem parametros minimos protecionistas,

conforme pontua Manuella Santos (2009).

Abrdo (2002) pondera que tais discussdes e negociacdes tiveram como cerne a
padronizacdo e a igualdade dos métodos de acdo, das san¢bes em razdo de descumprimentos,
bem como de protecdo, envolvendo os paises com sistemas juridicos distintos, algo que era
colocado a margem pelas ConvencBes de Berna e Genebra, que sempre tiveram como
pressupostos o respeito e a defesa dos ordenamentos juridicos de cada pais-membro. Desde
entdo, com uma nova realidade de comercializacdo internacional de marcas e no
desenvolvimento constante da industria cultural e criativa, surgia outra ordem global. Fatores
como a pirataria, o surgimento de tecnologias disruptivas digitais e a globalizacdo dos
mercados impulsionaram na regulamentacdo da propriedade intelectual num ambito comercial

internacional.

Paises — Estados Unidos, por exemplo - que antes ndo concebiam aceitar a
Convencdo de Berna, quando perceberam o crescimento e a forca econdmica dos bens
intelectuais no volume de exportacdo, comecaram a colocar copyrights como objetos de
negociacgdes. TRIPS ou ADPIC representam um dos 28 acordos em que os Estados que o
adotaram se obrigam, mutua e multilateralmente, quando ratificaram, em 1994, acordo da

OMC (Organizacdo Mundial do Comércio).
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O TRIPS colocou obras do espirito, de carater estético, artistico e cultural como
mercadorias com grande apelo e aceite para consumo no Planeta. Musicas, filmes, obras de
design, pinturas em formato digital, dentre tantas outras, passaram a movimentar valores
altissimos, bem como os contratos de cessao e licenciamento também com royalties, sendo

fator de rendimentos significantes para titulares de direitos intelectuais.

O TRIPS trouxe importantes aspectos, como a possibilidade de poder ser
invocado pelos paises-membros e adotando instrumentos para solucionar possiveis
controvérsias. Estabelece, modu eodem, obrigacdo de respeito a boa parte da Convencéo de
Berna e da Convencéo de Roma, na defesa dos direitos conexos de artistas e dos autores. Nao
obstante, os paises se prontificam em adotar e colocar a disposicao dos titulares de direitos de
autor medidas judiciais com clareza de eficacia contra os infratores, bem como, instrumentos

celeres preventivos de infragdes.

Em 1994, o Brasil e outros 132 paises adotaram e fizeram incorporar nos
respectivos ordenamentos juridicos internos 0 mencionado acordo constitutivo da OMC, que
contabiliza quatro anexos, entre os quais o acordo TRIPS / ADPIC. Desta forma, Com efeito,
a Organizagcdo Mundial do Comércio atua na regulagdo do comércio internacional dos bens
materiais e imateriais (TRIPS), como esclarece Manuella Santos (2009). Maristela Basso
(2000, p.155) expde motivacgéo para o entendimento da celebracdo do TRIPs:

Ainclusdo do TRIPS no GATT demonstrao reconhecimento e a importancia dos
direitos de propriedade intelectual parao comércio internacional. N&o se podiamais
negar que o desenvolvimento do comércio internacional poderiaser afetado, se o0s
standards adotados para a prote¢do dos direitos de propriedade intelectual
divergissem de um pais a outro. A negligéncia, regras ineficientes ou, mesmo, a
inexisténcia de regras impositivas (obrigatorias), encorajavam a pirataria de
mercadorias, além de prejudicar os interesses comerciais dos produtores, inventores,
autores, programadores que possuissem ou tivessem adquirido estes direitos. Era
imprescindivel propor padrdes minimos de protecdo, assim como procedimentos e

remédios para os casos de inobservancia, desrespeito e descumprimento destes
direitos.

Depois disso, surgiram discussfes a respeito da supremacia da Organizacao
Mundial da Propriedade Intelectual ante 0 novo e importante papel da Organizacdo Mundial
do Comércio. - Qual organizacdo internacional prevalece nas discussfes sobre principios,

comportamentos e solucfes de problemas ligados a Propriedade intelectual - OMPI ou OMC?

Melissa Marin (2006) esclarece que hd uma coexisténcia entre as Organizacoes

mencionadas, uma vez que a OMPI permanece na administracdo das convencdes e tratados a
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respeito de Propriedade intelectual, procurando harmonizar e modernizar legislacdes, bem
como continua como a referéncia maior na promocao global da Propriedade intelectual,
cabendo a OMC (vide TRIPS) tratar dos aspectos comerciais relacionados a Propriedade

intelectual.

2.2.6.2 WCT (WIPO - Copyright Treaty) e WPPT (WIPO - Performances and
Phonograms Treaty)

A OMPI (Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual), como meio de
atender pedidos e condi¢des de novos intermedidrios na difusdo de obras intelectuais
(internet), direcionou efetivacéo de dois outros tratados internacionais sobre Direitosde autor
(WCT) e dos Direitos conexos aos de autor (WPPT).

Ambos os tratados sdo de 1996 e preservam praticamente tudo o que ja vem
estabelecido nas Convencdes de Berna e de Roma sobre tais tematicas, incluindo normas
sobre radiodifusdo de fonogramas e sua comunicacao publica. Reconhece, claramente, sic
quoque, os direitos morais de intérpretes e executantes, como o direito de ser identificado
como artista intérprete e de se opor a qualquer deformacao, mutilacdo ou modificacbes de
interpretacbes ou execucBes que venham causar prejuizos ou descréditos de reputacdo
(FRAGOSO, 2012).

2.2.7 Sistemasde protecdo e regulamentacao do droit d’auteur e copyright

Na discussdo, reflexd@o, vivéncia e regulamentagdo sobre o Direito autoral no
mundo, percebe-se a existéncia de dois regimes de concepcbes bem diferentes. Um regime
adotado na Europa continental e outro nos Estados Unidos e Inglaterra. Droit d’auteur e
copyright. O droit d’auteur — direito de autor em traducdo livre — é o sistema francés, também
denominado de sistema continental de protecdo do Direito autoral. E o regime focado e

preocupado com a criatividade do autor, com os direitos morais do autor.

O regime copyright - sistema adotado nos paises anglo-saxdes - sempre foi uma
das linhas dos direitos de autor desde sua origem e, de modo literal, significa direito de copia.
Trata-se de direito resguardado e atrelado aos primordios do monopolio a inddstria editorial, a
confeccdo, comercializacdo das copias que iriam propiciar e proporcionar a venda de um
escrito para diversas pessoas (ABRAO, 2002). Protege a reproducdo de copias, ou seja, 0
enfoque desde sua origem se da na protecdo dos interesses do editor, muito mais do que do

autor de uma obra artisticae literaria. O sistemado copyright adota claramente atitude de um
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regime juridico com um cunho eminentemente comercial, focado na defesa de quem detém
titularidade dos direitos de autor, principalmente das grandes empresas. O direito
estadunidense tem o copyright como um monopolio legal usado para incentivar

economicamente aqueles que detém a titularidade das obras artisticas, cientificas e literarias.

No sistema de copyright, in hoc sensu, é possivel atribuir autoria (titularidade
originaria) as pessoas juridicas, e, via de regra, € inaceitavel no regime do Droit d auteur. Ndo
obstante, o sistema de copyright requer que a obra esteja fixada para gozar de protecéo,
enguanto tal requisito é dispensado nos paises de tradicdo do sistemade protecdo continental

francés.

O sistema anglo-saxdo, até meados do século XX, resistia em aceitar os direitos
morais de autor, somente ocorrido em 1989, quando aderiu a Convengdo de Berna com muitas

discussoes de restrigéo.

O Brasil adota o sistema continental francés de protecdo dos Direitos autorais,
sendo isso bem claro na legislacdo especial (Lei 9610/98), fazendo e estabelecendo as
diferencas dos direitos morais e direitos patrimoniais, bem como de autoriae titularidade das

obras artisticas, cientificase literarias.

2.3 O desafio do sistema civil law na regulagdo e protecéo da propriedade intelectual
ante o desenvolvimento tecnoldgico digital.

Mesmo a legislacdo brasileiraespecial que trata da regulamentacgéo e protecéo dos
direitos autorais (Lei 9610/98) estabelecendo que as obras intelectuais protegidas sdo as
criacdes do espirito, expressas por qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou
intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, bem como especificar os direitos
patrimoniais e também morais do autor de obras artisticas, cientificas e literarias, percebem-se
aspectos ultrapassados e lacunas ante os problemas advindos com o desenvolvimento

tecnoldgico digital.

O desenvolvimento tecnoldgico é disruptivo e provoca mudangas de habitos,
comportamento social, novas maneiras de criar, outros negocios juridicos nao contemplados
no ordenamento juridico, trazendo certa incerteza para o Direito autoral, que ainda prossegue
em constante choque entre os Sistemas do Droit d’auteur e do Copyright em ambito

internacional.
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A Inteligéncia artificial (Al), a internet das coisas, a possibilidade de obras
colaborativas pela rede mundial de computadores, os NFTs (Non-fungible token — Tokens nao
fungiveis em traducdo livre), onde artistas se utilizam de programas (softwares) para criar
obras com caracteres artisticos por via de imagens da internet e negociando em criptomoedas,
bem como as novas modalidades de transmissédo de dados, que influem na industriacriativa e
cultural, j& contabilizam diversas questdes importantes no cotidiano de criadores e titulares
secundarios de direitos autorais. Como pergunta-foco deste experimento, repousa esta: De
guem sdo a autoria e a titularidade de obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios

criadas com intervengdo minimada Inteligéncia artificial?

Nessa configuracdo impactante nas diversas areas de atuacdo e conhecimento,
especialmente com o foco nos algoritmos e bits, que se sobrepbem a matéria e ao que se
entende por criatividade humana, varias sdo as reflexdes, ponderagdes, problemase analises a

respeito da aplicacdo dos Direitos intelectuais.

Nessa dindmica de imediatismo dos efeitos dos atos, da veiculacdo de
informacdes, da conversdo virtual e digital das atividades empresariais e de fornecimento e
empoderamento de dados, se pleiteiam outra visdo e novas mudancas na propria maneira do
exercicio dos Direitos autorais. Assim preceituae pondera Margaret Wertheim (2001, p. 225):

De certa forma, estamos numa posi¢ao semelhante a dos europeus do século X VI,
que estavam apenas comecando a tomar conhecimento do espaco fisico dos astros,
em espaco totalmente alheio a sua concepgdo anterior da realidade. Como Nicolau

Copérnico, estamos tendo o privilégio de testemunhar a aurora de um novo tipo de
espaco, o virtual, e o que a humanidade fara desse espaco, sé o tempo irddizer.

2.4 Constitucionalizacéo do direito autoral

Lorenzetti (1998) acentua que, do Direito privado, se tornou o Direito
constitucional aplicado. A Constituicdo direciona um projeto vivencial a ser seguido. As
constituicbes contemporaneas passaram a tratar sobre institutos que eram regulados apenas
pelos codigos: familia, crianca, propriedade e contratos, por exemplo. No mesmo sentido, a
Hermenéutica constitucional passou a ser o pardmetro de linha interpretativa das relagfes
entre particulares, de tal modo que, o magistrado, em qualquer instancia, exerce controle
difuso de constitucionalidade de normas em desacordo relativamente aos direitos

fundamentais.
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Atualmente esta evidenciado o entendimento de que todos os atos praticados
estejam em consonancia com 0s principios constitucionais, sob consequéncia de nulidade,
anulabilidade ou ineficacia desses atos. O Direito privado, definitivamente, ndo é ramo
autbnomo, sem submissdo a Constituicdo Federal. A legislacdo infraconstitucional se

configura constitucionalizada.

Perlingieri (1998) reporta-se a despatrimonializacdo do Direito civil, onde o
pardmetro desse Direito privado, que tinha o conddo de regular e proteger eminentemente o
patrimonio, passa a tutelar também a pessoa humana, em razdo da sua constitucionalizacédo
que tem como predominancia o principio da dignidade da pessoa humana. Conforme
Tepedino (2008, p.23), o Cddigo Civil perdeu, em definitivo, o papel de constituicdo do
Direito privado. E assim ele sintetiza:

Trata-se em uma palavra, de estabelecer novos pardmetros paraa defini¢do de ordem
publica, relendo o direito civil a luz da Constituicdo, de maneira a privilegiar,
insista-se aindauma vez, os valores ndo patrimoniais e, em particular, a dignidade
da pessoahumana, o desenvolvimento da sua personalidade, os direitos sociais e a
justica distributiva, para cujo atendimento deve se voltar a iniciativa econdmica
privadae as situacdes juridicas patrimoniais.

Nesta linha de raciocinio e argumentacdo acerca da mudanca de paradigma e da
interpretacdo civil-constitucional, o Direito autoral teve seu conteudo reavaliado e revisto a
luz do Direito constitucional. No primeiro momento, foi retirada do Codigo Civil a tematica
do Direito Autoral, passando para um estatuto especial, que teria enfoque total da matéria
como um microssistema legal na mesma linha de outros microssistemas legais observados na

segunda metade do século XX (ZANINI, 2015).

Com a entrada em vigor da Constituicdo Federal em 1988, os autores de obras
artisticas, cientificas e literarias tiveram reconhecidos no art.5° varios direitos tidos como
fundamentais: a exclusividade de publicagdo, utilizacdo ou reproducdo dessas obras com
transmissibilidade aos herdeiros pelo tempo fixado em lei complementar, bem como a
participacdo individual em obras coletivas, a protecdo e utilizacdo de imagem, voz nas
diversas expressdes e o direito de fiscalizacdo do aproveitamento econémico das obras que
vierem a criar ou de que participarem aos criadores, intérpretes e suas respectivas
representacgdes sindicais e associativas. Tudo foi previsto e contido no Texto constitucional,
nos incisos XXVII e XXVIII.
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Da mesma maneira, com a previsdo da funcdo social da propriedade como
condicionante da protecdo do Direito de propriedade (Art. 5°, XII e XIllIl), bem como o
principio de ordem econdmica (art. 170, Il e Ill), deverd existir encaixe ou acordo da
propriedade com a funcéo social dela, tanto que o proprio Codigo Civil deixa claro que este
direitode propriedade “[...] deve ser exercido em consonancia com as suas finalidades sociais
¢ econdmicas”, ndo levando em consideragdo somente interesses do proprietario. Dai se
estender ao Direito autoral, a observar ndo s6 o aspecto patrimonial, na qualidade de

propriedade intelectual e imaterial, como também o aspecto moral (ZANINI, 2015).

O olhar eminentemente individualista que existia no Direito autoral, com
destaques aos aspectos patrimonial e também moral, em exploragdo comercial e protecao da
personalidade do autor nas obras, deve ter consonancia e adequagdo ao Texto constitucional,
atendendo funcionalidade social configurada nos direitos a informacdo, a educacdo e a
cultura, proporcionando maior e mais facilitado acesso das obras artisticas, cientificas e

literarias, ndo bastando, assim, a diminui¢do de prazos para cairem em dominio pablico.
2.5 Direito autoral, tecnologia e ética

Como aqui ja analisado e demonstrado, o autor de obras artisticas, cientificas e
literarias exerce um papel sobradamente importante na producdo da cultura em toda historia
da humanidade, sobretudo no periodo da modernidade. Isto desde a invencédo da escrita,
atravessando pelo desenvolvimento das técnicas de impressdo por Johannes Gutenberg no
século XV e pelo crescimento do mercado editorial. A autoria também tem estreita ligagdo
com a ética, que perpassa para além da criacdo aos aplausos a respeito do Direito moral de
paternidade do autor aplicado em qualquer modalidade de expressdo atual ou futura
(COELHO, 1995).

Em razdo do desenvolvimento tecnolégico digital, a atividade autoral passou por
muitas transformacOes que submetem a xeque a conceituacdo de autoria. Observa-se
claramente isso nas atividades do fazer artistico cinematografico e nas redes eletrbnicas
digitais de colaboracdo artistica, onde as obras representam o resultado do trabalho de varios
autores (escritores, artistas intérpretes, tecnicos em espetaculos, roteiristas, artistas plasticos,
diretores, fotdgrafos e musicos). Os processos de exteriorizacao (producdo, criacao de textos

etc) que resultam numa obra ndo ocorrem linearmente, em particular, na contemporaneidade.
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Na atual configuracdo social, existem predisposicdo para o heterogéneo e certo relativismo

cultural.

A desconstituicdo identitaria da pessoa que se mostra imutavel e estatica na
Modernidade propbe a elaboracdo da ideia de identificagdo, como meio de reconhecer
variegadas fungdes em que 0 mesmo ser humano é capaz de atuar. Na rede mundial de
computadores, cada pessoa traz para si varias personas ao mesmo tempo: leitores, autores,
produtores, editores, de tal maneira que cada persona prevaleca em consonancia com
determinado instante. Atribuicbes, personas, papéis se confundem e fazem distanciar de

esteredtipos e enquadramentos tradicionais.

Uma obra artistica na rede mundial de computadores interligados, por exemplo,
ndo se mostra exclusivamente como uma producdo sem mudancgas e permanente de autores
reconhecidos, mas como uma obra coletiva, multifacetada e até andnima, mutante, muita vez,
efémera. As novas tecnologias mudaram ndo sé o modo de criar e produzir, mas, também, de

comportamentos e outras percepgoes.

A producdo cientifica também passa por processos de mudanca. Publicactes
cientificas seguem codigos de posturas éticas, padrdes tidos como de exceléncia, métodos
proprios e procedimentos paradigmaticos no meio, como 0s requisitos para publicagdes em
revistas cientificas internacionais e seus processos de avaliagcdo. Tudo isso é para validar um
discurso e um posicionamento que sejam aceitos e tidos como de confiabilidade na
comunidade de cientistas. Isso ndo significa que serdo perenes e nao passardo por
transformacGes, com possibilidades de incorporacdo de outros métodos, estilos, padrbes
editoriais (COELHO, 1995).

O que se observa é a fragmentacdo do autor nos dias atuais, vendo-se 0 seu
enfraquecimento, do mesmo modo que leituras e vivéncias também transitam por
fragmentacdo. A diversas maneiras de expressar e a diversidade de culturas instituem um
caminho de certa desorganizacdo revelador de um momento de novo modus vivendi e outro
modelo de buscar conhecimento sem linearidade. O mundo atual pede e pressupde a
existénciade liberdade no ato de criar.

As reacdes ao desenvolvimento tecnoldgico digital estdo sendo tratadas com
morosidade, quando se reporta ao sistema Civil law e sempre gerando descompasso

normativo no concernente a realidade. Mesmo sabendo que a lei é apenas uma das fontes do
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Direito, quando se fala em mundo digital, cyberespaco, também nédo é possivel falar de
costumes em razdo das mudancas constantes de padrdes comportamentais relacionadoscom o
desenvolver tecnologico. Da mesma maneira, fica dificil falar em atitudes éticas, quando
comecam a se apresentar fragilizadas num cenario digital onde tudo € possivel e padrdes

morais perdem direcionamentos.

A necessidade de uma reflexdo ética é cada vez mais premente para possibilitar
conclusao sobre acBes especificas, daquilo que pode ou ndo ser considerado ético, 0 que
podera ser avaliado como abuso de direito, o que podera ser considerado direito, quando o ser
humano usa tecnologias digitais novas com vinculo a informacdo (COMTE-SPONVILLE,
2005). Nessa sociedade informacional onde as tecnologias disruptivas digitais permitem uma
explosdo de dados sem precedentes, com rapidez, imagens, investimento em maquinas
inteligentes que transformam concepgdes artisticas em produtos de consumo, empresas
pleiteando mudancas nos ordenamentos juridicos para tambem assumirem direitos morais de
autoria, serd que ndo estdo matando aos poucos a figurado autor e da criatividade humana? A
pressdo econdmica torna, paulatinamente, o Direito autoral como obstaculo nas suas
concepgdes principioldgicas. Na verdade, o sistema continental de protecdo dos direitos do

autor — Droit d’auteur — € ameacado ante a globalizacéo.

Existe, igualmente, uma reflexdo interessante quanto ao desenvolvimento
tecnoldgico na historia dos direitos de autor. Exprime-se que a tecnologia foi instrumento
gerador e impulsionador dos direitos e garantias de autores, mas, do mesmo jeito, representa
um instrumento complicador na protecédo dos direitos de autor na atualidade. O autor (pessoa
fisica) deixa de ser o foco.

2.6 Interface Direito autoral e propriedade industrial

Santos e Jabur (2014) atestam que, de maneira geral, todos os direitos de
Propriedade intelectual sdo manifestagdes de percepcdo e certificacdo do real valor das
criagbes que, no decurso da historia, se aprimoram. Como j& explicado, a propriedade
intelectual compreende um todo formado pelos Direitos de autor (patrimoniais € morais),
Direitos conexos aos de autor e Direito industrial ou Propriedade industrial (marcas, patentes,
desenho industrial, modelo de utilidade, know how, combate a concorréncia desleal,
franchising etc.). O Direito autoral protege e disciplina as criacdes estéticas e de natureza
cultural, enquanto o Direito industrial regulae protege as criacdes técnicas e utilitarias.
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A distincdo conceitual ja divulgada e conhecida ndo impede que certas criacfes
transitem pelo Direito autoral e pela Propriedade industrial, em razdo dessa diferenciacéo
técnica e artistica ser artificial - sobretudo na ja conhecida obra de arte aplicada, que se
apresenta em carater artistico que também tem carater utilitdrio. O artistico se mostra
separado do aspecto industrial do objeto. As obras de arte aplicada, ou desenhos e modelos
industriais, gozam de dupla protecdo: Direitos de autor e Direitos industriais.

A obra de arte aplicada esta incluida expressamente na Convencao de Berna. Da

Gama Cerqueira (1946, p.292) ja tinha observado e explanado que a legislacdo protege

desenhos e modelos industriais, dando aos autores direitos de uso, gozo e frui¢do das obras,

bem como o direito de explorar industrialmente por um periodo e de maneira exclusiva.
Assim esclareceu:

Assegurando o direito ao uso exclusivo do desenho cm modelo, a lei, em

consequéncia, faculta aos titulares do privilégio os meios de tornarem efetivo o seu

direito, impondo penasaos contrafatores e a obrigacao de ressarcir 0s prejuizos que
causarem.

Acrescenta:

Os autores de desenhos e modelos industriais equiparam-se ao inventor, ao escritor,
ao artista; e seu direito possui a mesma natureza e fundamento que os demais
direitos de autor, sendo uma propriedade fundada no direito natural.

Como exemplificacdo, observam-se as figuras conhecidas e retiradas das telas de
Juan Mird, que se transformam em adornos de decoracdo, canecas, xicaras, papéis de parede,
esculturas, objetos de escritorio. Do mesmo jeito, os reldgios derretidos de Salvador Dali, que
saem das telas e se tornam reldgios de parede com a mesma aparéncia e design configurados
nas telas. 1sso, nos dias atuais de P6s-Modernidade movimenta quantias estratosféricas no

mercado ndo s6 das artes.

Agora, 0 interessante questionamento e reflexdo ocorrentes nesta investigagédo
repousam no seguinte: - e quando uma obra com caracteres artisticos for feita — diretamente —
por meio de robds, programa de computador ou por autor (pessoa fisica) com o uso e ajuda da
Inteligéncia artificial de maquinas? Sera considerada uma obra de arte? Tera dupla protecédo
(Direitos de autor e direitos industriais)? Cada vez mais perde-se o aspecto da originalidade.
Essa reflexdo mais objetiva sera realizada adiante.
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2.7 Principios norteadores dos direitos de autor

A Declara¢do Universal dos Direitos do Homem, proclamada em 1948, trouxe
carta de principios com destaque ao respeito pelos direitos e liberdades do homem e da lei,
conforme atestam varios dispositivos, em especial, o art. 27, ao que todo homem tem o direito
de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir das artes e de participar do
progresso cientifico de seus beneficios, bem como o direito a protecdo dos interesses morais e
materiais decorrentes de qualquer producéo cientifica, literariaou artisticada qual seja autor.

Eis o resumo, por assim dizer, do Direito autoral.

O Direito autoral, em razéo disso, e por ser ramo autdonomo do Direito com suas
especificidades e campo de atuacdo, tem como parametro e prote¢do uma serie de principios
que se entrelacam, intercambiam harmonicamente. Valido é dizer que, por ser o Direito
autoral disciplina com dinamismo, outros principios surgem como norte. Sao eles, segundo
Abrdo (2002, p.35-37): privilégio erga omnes, Temporariedade do privilégio e da
transmissdo, da exclusividade da autorizagdo prévia, da interpretacdo restritiva, da auséncia de
formalidade ou protecdo automatica, perpetuidade do vinculo autor-obra, qualificacdo como
bens moveis, individualidade da protecdo, independéncia nas utilizacdes, da
intransmissibilidade ao detentor do direito de copia, da responsabilidade solidaria e da

reciprocidade internacional ou principio do trato nacional (ABRAO, 2002).

O privilégio erga omnes, esclarece que “[...] os direitos autorais sdo privilégios,
ndo monopdlio” (ABRAO, 2002, p.35), e que tém como ponto de chegada cientistas,
compositores, escritores, artistas intérpretes, artistas plasticos, cantores, jornalistas, roteiristas
que corroboram atuacdes para desenvolver as artes e o progresso cientifico mundial,
estimulando para que continuem a criar obras intelectuais. Por isso, 0 autor de obra cientifica,
artistica e literaria tem vinculo de indissolubilidade com a obra criada, tendo o direito de se
contrapor a quem quer que seja na defesa de sua criacao - defesa contra qualquer agressdo ou

interferénciaa integridade da obra.

A exclusividade da autorizacdo prévia constitui o monopo6lio do autor para
utilizacdo de sua obra, principalmente, utilizacdo econdmica que possibilite 0 uso e gozo, bem
como autorize transmissao por sucess&o os direitos sobre a criagdo dele. E o controleno uso e

propagacéo de sua obra.
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A temporariedade do privilégio e da transmissao expressa que o exercicio do
uso e gozo pelo autor de sua obra estdo limitados no tempo. Ou seja, os direitos patrimoniais
de autor podem se findar em razdo do prazo legal. Uma vez ultrapassado o prazo, a obra
artistica, cientifica e literaria cai em dominio publico. O fundamento disso é dar para a
sociedade a possibilidade de ter acesso amplo e irrestrito apds o exercicio de incentivo ao
autor. No Brasil, via de regra, as obras caem em dominio publico passados 70 anos da morte
do autor, contando este prazo a partir do dia 1° de janeiro subsequente ao falecimento. No
caso de obra indivisivel em coautoria, esse prazo dos 70 anos é contado do primeiro dia do
ano subsequente ao da morte do ultimo coautor, 0 mesmo que para os Direitos conexos, que
sdo 70 anos contados desde o primeiro dia do ano subsequente a fixacdo para fonogramas ou
publicacdo de modo geral. E as obras audiovisuais caem em dominio publico 70 anos apds

sua divulgacéo.

O principio da interpretacdo restritiva esclarece que nao se deve esquecer dos
direitos morais de autor, que sao irrenunciaveis e inalienaveis, e, por tal pretexto, qualquer
contrato realizado para transferéncia (cessdo ou licenciamento) de direitos patrimoniais sobre
a obra sera sempre interpretado restritivamente em caso de lacunas ou possiveis obscuridades.
Na davida, a interpretacdo sera sempre em favor do autor, ndo se admitindo clausulas gerais e

abertas em contratos firmados.

Principio da auséncia de formalidade ou protecdo automatica - diz respeito ao
direitoa autoria. Esse direito nasce e se comprova com a criacdo de qualquer maneira que for
exteriorizada. Nao ha necessidade de registros formais prévios, pagamentos de taxas ou
emolumentos, procedimentos a serem seguidos para caracterizar autoria e protecdo da obra
artistica, cientifica e literaria. A exteriorizacdo pode se dar em base tangivel ou intangivel,
porém, perceptivel aos sentidos humanos. Uma vez exteriorizada uma ideia com formatacéo

em obra protegida pelo Direito autoral, inicia-se a titularidade, o exercicio dos direitos morais.

O principio da perpetuidade do vinculo autor-obra estabelece a mesma ratio,
da qual, uma vez essa obra sendo exteriorizada e publicada, sempre estara vinculada ao seu

autor.

O principioda qualificacdo e categorizacdo como bens moveis diz respeito aos
efeitos legais assim estabelecidos. E uma saida ficcional para solucionar e adequar no

ordenamento juridico, ficando claro que estes direitos ndo sao adquiridos com a tradicao.
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Principio da individualidade da protecéo é aquele que garante a criatividade
humana, onde todas as pessoas poderdo se tornar autoras de obras artisticas, cientificas e
literarias, com a vivéncia e exercicio de percepcdes e visdes sobre 0 mundo ou sobre outras

criacdes. Igualmente, cada obra tem sua protecdo individual que néo se irradia para outras.

O Principio da independéncia nas utiliza¢Ges trata de uma garantia ao autor de
que ele pode autorizar o uso e exploracdo de sua obra para quantos fins ele achar necessario.
Ou seja, o autor delimita e determinaque o uso ou midiando seja estendido para outro. Trata-
se de certa extensdo do principio da interpretacdo restritiva, pois, em existindo relacdo
contratual com o autor, este delimita a permissédo de uso. As utiliza¢cdes sempre devem estar

delimitadas e especificadas.

Principio da intransmissibilidade ao detentor do direito de copia - este deixa
claro que o adquirente de um exemplar da obra artistica, cientifica e literaria ndo se torna
proprietario ou titular sobre qualquer direito sobre a obra. O adquirente tera apenas o direito
sobre o exemplar, ndo sendo habilitado ou autorizado a reproduzir, copiar e distribuir, pois

sdo direitos exclusivos do autor.

O Principio da responsabilidade solidaria elucida que quem vier a editar,
vender, distribuir, copiar, alterar, estocar, transmitir, expor a venda ou concorrer para
qualquer uma dessas acdes sem autorizacdo prévia do autor de obra artistica, cientifica e

literaria estarana condicao de responder solidariamente pelailicitude praticada.

Principio da reciprocidade internacional ou principio do trato nacional - diz
respeito a garantia que todos os paises pertencentes ao rol daqueles que adotaram a
Convencéo de Berna concedem aos autores estrangeiros, residentes ou ndo, direitos iguais aos

autores nacionais.



3 INTELIGENCIA ARTIFICIAL, INTERNET DAS COISAS E A TITULARIDADE
DAS OBRAS ARTISTICAS, CIENTIFICAS E LITERARIAS ANTE O
DESENVOLVIMENTO TECNOLOGICO DIGITAL

Como ja& bem observado neste trabalho sdo caracteristicas desse mundo pés-
moderno e contemporaneo, além da preméncia de tempo, a opuléncia de ofertas de produtos,
servigos dos mais diversos e em todos setores de vivéncia humana. Nesse ambiente, de
fragmentacdo, de compartimentacdo onde a efemeridade é a constante, a valorizacdo do
incorpodreo, do intangivel e do imaterial se sobrepde ao material do ponto de vista econdmico,

artistico e cultural.

Observa-se, paulatinamente, que o aspecto de originalidade das obras artisticas,
cientificas e literarias estad em turva aparéncia de nitidez, ante a pletora de midias que se

compartilham, interconectame ajudam a criar obras ja embasadas e pensadas a luz de outras.

Desde a invencao de Gutenberg (1455), que revolucionou com sua maquina de
tipos moveis, permitindo a impressdo em razoavel escala de livros (Biblia como primeira
experiéncia) — que antes eram escritos a mdo - até os dias atuais nessa sociedade
informacional digital, as discusses, lutas e configuracgdes dos direitos de autor passaram por
varias fases e desafios (MESTRINER, 2008). Como ilustracdo da revolucdo sobre a tematica
do Direito autoral, no ano de 1500, cerca de 15 milhdes de livros ja tinham sido impressos no
mundo ocidental europeu e, em levantamento, Nielsen Bookscan para o SNEL (Sindicato
Nacional dos Editores de Livros), mostra que s6 no Brasil 41,91 milhGes de livros foram
vendidos no ano de 2020 (MESTRINER, 2008; BOOKSCAN, 2021).

Em marco de 2021, a empresa OpenAl de pesquisa e desenvolvimento sobre
inteligéncia artificial, que tem como um dos fundadores Erlon Musk, noticiou que o seu
sistema denominado GPT-3 consegue emitir 4,5 bilhdes de palavras por dia numa cadéncia
inimaginavel por humanos. O sistema tem base de aprendizagem de maquina, com banco de
dados com mais de 175 bilhdes de parametros, com capacidade de escrever textos diversos
sobre inimeros assuntos da vida humana (MINARI, 2021), despertando discussdes a respeito
de originalidade, plagio, responsabilidade civil e os influxos da tecnologia nos estudos

cientificos.
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A instituicdo multinacional financeira bancaria holandesa ING, para realizar
campanha de marketing e se destacar de seus concorrentes, evidenciando inovacgéo, financiou,
em colaboracdo com a Microsoft, consultoria de marketing J.Walter Thompson e o0s
consultores da TU Delft, The Mauritshuis, bem como 0 Rembrandt House Museum, projeto
que se tratade uma pintura impressaem 3D gerada por computagdo, com desenvolvimento de
um algoritmo de reconhecimento facial que captou 346 pinturas muito conhecidas do
portentoso pintor holandés Rembrandt do seculo XVII, digitalizou-as, incorporou outros
dados sobre o estilo dele, analisou e realizou uma nova obra (pintura) como se dele fosse
criada com ineditismo ou estivesse escondida ha tempos sem divulgacao. Esse processo levou
18 meses e o retrato pintado se configura em 148 milhdes de pixels com base em 168.263
fragmentos das obras de Rembrandt devidamente armazenados em formato digital em banco
de dados (WIPO, out. 2017 e https://www.nextrembrandt.com/).

Em 2019, um album inteiro de musicas foi criado nos Estados Unidos da América
com o auxilio da inteligéncia artificial (IA) de modo surpreendente. "I am Al", que se traduz
como “Eu sou a inteligéncia artificial de Taryn Southern” no YouTube, sem saber tocar

nenhum instrumento.

Com base nesses exemplos de casos anteriormente explicitados, constata-se uma
nova realidade de armazenamento de imagens, textos e sons em formatos digitais com
surgimento de outros suportes. A rede mundial de computadores interligados e a telefonia
movel impulsionaram transformacdes impactantes na sociedade, no modus vivendi e na

formatacdo da economia.

Essa revolucdo eletrdnica digital, marcada pela convergéncia de maéaquinas,
interconectividade e interacdo humana, trouxe facilidades para a vida moderna cotidiana, com
a diminuicdo de distancias, a ampliacdo de acesso aos bens culturais e preméncia de tempo.
Transferiu, porém, desarranjos e confusdes com os direitos de autor, sobretudo, os direitos
morais de autor, ante a apropriacdo de obras ja existentes, suas fragmentacdes e
transformacGes em outras obras de originalidades questionaveis e certa desvalorizacdo de
obras em curso e, chegando a comprometer a legitimidade do processo criativo. A tecnologia
digital, de fato, rompeu modelos, impulsionou garantias para 0s autores, a0 mesmotempo em

que se fez instrumento de complicacdo de protecdo aos Direitos de autor na realidade atual.
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Aos poucos, 0 sistema continental de protecdo dos direitos de autor (Droit
D’auteur) é “pulverizado” em detrimento da forga economica de grandes conglomerados
plurinacionais que investem e defendem a criacdo no lugar do criador. Seriaa morte figurada
do autor das obras artisticas, cientificas e literarias? O que se pretende realmente proteger? O

processo criativo ja ndo interessa? E, com isso, como fica a cultura?

A mercantilizagdo do Direito autoral passou a beneficiar muito mais o sistema
copyright e suas empresas de entretenimento e fabricantes de softwares. A entidade mais
importante no sistema juridico internacional ¢ a OMC (Organizacdo Mundial do Comércio) e
ndo mais a UNESCO ou a Organizacao de Propriedade Intelectual. O direitode autor assumiu
aspecto maior como mercadoria (ASCENSAO, 2006).

Esta realidade torna-se um contrassenso, haja vista o fato de que, desde os
primdrdios, a ideia-objetivo do Direito autoral sempre foi o incentivo a cultura. O autor de
obras cientificas, artisticase literarias seriarecompensado pela contribuic¢do ao patriménio da
cultura. Os autores e demais participantes dessa cadeia criativa ficariam estimulados a
produzir mais. A criatividade e originalidade sempre foram pressupostos de protecdo. E é
assim que a legislacdo aponta, porém, a realidade vem e ja esta mudando claramente. Pode o
computador criar, por ele mesmo, obra com caracteres artisticos, cientificos e literarios? E de

guem sera a titularidade estética e cientifica?

3.1 Alinteligénciaartificial — conceito e compreensao

Esta dissertacdo ja expressou que o grande matematico e cientista Alan Turing
(1950), em sua obra Computing Machinery and Intelligence, indagou se as maquinas
“poderiam pensar”. E, ao final, ele afirma que aguardard maquinas competindo efetivamente
com seres humanos nas mais variadas atuacdes intelectuais (DAVIES, 2011). E, naquela
época — ano de 1950 — os computadores estavam num momento muito distante da sociedade
atual (DAVIES, 2011).

A dicgdo Inteligéncia artificial, ao que consta, foi utilizada pela primeira vez no
ano de 1956, num projeto de pesquisa de verdo de Darmouth University (Hanover, Nova
Hampshire, EUA). A vivéncia durou cerca de oito semanas, e, mesmo com relutancias, foi
suscitadaa possibilidade de as maquinas virem a desenvolver um “pensamento criativo”, com

0 advento de novas tecnologias. (SCHIRRU, 2019).
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A Inteligéncia artificial ndo é um organismo dotado de vida, mas corresponde a
um vasto campo de pesquisa, objetivando o desenvolvimento de programas de computador
capazes de realizar agdes humanas - reconhecimento de iris e de voz dos assistentes digitais
implantados em maquinas, indicacdo de produtos e servigcos em consonancia com as
predilecdes de um individuo, indicagdes de filmes em programas de streaming, reproducédo de
telas de pintores famosos, criacdo de textos e automoveis que trafegam pelas vias publicas

sem motorista.

Segundo McCarthy (1955, s.p.), cientista da computacédo estadunidense, pioneiro
nos estudos da Inteligénciaartificial, afirmou que se trata da “[...] teoria e o desenvolvimento
de sistemas de computador capazes de realizar tarefas que normalmente requereriam
inteligéncia humana, como percepg¢éo visual, reconhecimento de fala, tomada de decises e

traducdo entre linguas”.

A Inteligéncia artificial — mundialmente conhecida pela sigla Al na lingua inglesa
— abrange uma pletora de concepgdes e conceitos. Por isso mesmo, nao existe “uma”
inteligéncia artificial, mas uma vasta diversidade de aplicagdes utilizadas com tecnologia
digital por demais avancada, que objetivaresolver problemas para humanos como se humanos
fossem, suprindo capacidade de raciocinar dos humanos em determinadas ocasides e

atividades.

As novas tecnologias, valendo-se de algoritmos e outros sistemas com
Inteligéncia artificial, denotam resultados mais do que surpreendentes, ao ponto de se pensar

que a intelectualidade ndo seria exclusivaao homem.

Os chamados sistemas de inteligéncia artificial aparentam ter a capacidade de
“aprender”, em face do grande acumulo de experimentos realizados com humanos e com
outras maquinas. Demonstram a capacidade de treinarem a si mesmos, permitindo que tais

sistemas e outros geradores tomem decisdes imprevisiveis e distintas para situacdes idénticas.

Neste relato de pesquisa, a expressado Inteligéncia artificial é utilizada por diversas
vezes com as iniciais IA ou o acronimo Al (Artificial intelligence) para facilitar o
desenvolvimento de argumentos e em consonancia com a melhor literatura internacional sobre
a tematica. A Al constitui a seara de estudo com foco no desenvolvimento de aplicacdes de

maquinas que venham a realizar raciocinios, como se humanos fossem, para solucionar
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demandas do cotidiano e problemas variados. Este texto evidencia a utilizacdo da Al para ou

no processo de criacdo de obras com caracteres artisticos, cientificose literarios.

3.2 Inteligénciaartificial e seus elementos estruturantes: algoritmo, hardware, dados e
as informacoes (big data), internet das coisas (10T)

As novas tecnologias, também conhecidas como tecnologias disruptivas,
sobretudo aquelas digitais que tratam da informacdo e comunicacdo, estdo revolucionando a
histéria das técnicas - dissociacdo de hardware (méquina) e software (programa). Isso muda a
relacdo do ser humano com a maquina, pois o computador perde valor, funcdo e utilidade.
Assim, as tecnologias disruptivas ja ndo se configuram como produtos vendaveis, mas como
“[...] um sistema integrado de suportes ou de meios criado com a finalidade de servir, no
consumo, a realizagdo de um conjunto indeterminado de atividades”, conforme pontua
Antonella Corsani (2003, p.22).

Com o intuito de esclarecer, fazer entender e dar coeréncia aos estudos sobre a
Inteligéncia artificial, suas implicagOes e influéncias, torna-se deveras importante nominar e
descrever 0s seus elementos estruturantes. No primeiro momento, constata-se que 0
algoritmo, o hardware e o fluxo de dados no penultimo elemento proporcionam um bom

desenvolvimento da Al.
Algoritmo

Esclarece Eduardo Magrani (2019) que o termo algoritmo retrata um agrupamento
de regras seguidas pelos computadores para solucionar problemas e decidir sobre o
desenvolvimento de uma acgdo. Algoritmo é um encadeamento Iégico com um fim e definido
de direcionamentos que devem ser seguidos, objetivando solucionar um problemaou realizar

tarefa. Conforma o iter fundamental para resolver questdes importantes.

Os algoritmos fazem varredura de um montante enorme de dados, impossivel de
ser realizada por um ser humano, e passam a reconhecer padrdes, adotando estratégias que
fogem a inteligéncia do homem. O algoritmo é desenvolvido pelo homem de inicio, mas, em
momento posterior, toma rumo préprio, acessando caminhos inimaginaveis, impossibilitando
segui-lo (HARARI, 2016, p.389). Assim acrescenta 0 pensador:

Os algoritmos se aperfeigoam na inteligéncia artificial, que, através de uma

‘aprendizagem’ automatica e com as redes de coisas interligadas formam algo
parecido como o que conhecemos por sinapses neurais, paulatinamente outros
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algoritmos vao se desenvolvendo, captando com maior rapidez situacdes futuras.
(HARARI, 2016, p.389).

Em consonéncia com a observagdo de Harari (2016), ndo se estabelece sobre a
origem e a configuracdo estrutural do algoritmo, por serem tratadas como “segredos de
negocio” pelos desenvolvedores dos grandes browsers — “navegador de rede” - da internet.
Segundo o pensador israelense, na Google, os algoritmos séo desenvolvidos por equipes
enormes de programadores, ficando cada um responsavel por parte do que vira a ser o todo.
Pontua o autor que os trabalhadores ndo sabem com inteireza sobre os algoritmos. Muito

menos 0S usuarios, obviamente.

O todo estrutural de informacdes e instru¢Ges que sdo lancadas transforma -se
num fluxo de entrada e saida de dados que podem ser executados por um software, que, por
sua vez, é programado de maneiras distintas, para desempenho de variadas funcles e
atividades.

N&o é por acaso que grandes empresas internacionais investem fortemente no
setor de desenvolvimento de programas de computador e sistemas para alavancar as
atividades empresariais, reverberar marcas, fortalecer politica de marketing, bem como
governos comecam a adotar sistemas de captacdo de dados dos contribuintes por suas

compras e transacdes financeiras.

As interacfes dos algoritmos com a coletividade reverberam na politica, nas
relacbes sociais e no fazer artistico cultural. Nesse processo de constantes mudancas
tecnoldgicas, de conectividade incessante das coisas ligadas ao cotidiano de milhdes de
pessoas, fica perceptivel que os algoritmos ja exercem fator diferencial no comportamento
social. Eles, além de realizarem projecdes, sdo responsaveis efetivamente por tomadas de

decisdes.

Tomando como pardmetro de navegacéo na internet (dados geolocalizados, dados
pessoais, cookies), a Inteligénciaartificial com suas ferramentas— via algoritmo - classifica o
padrdo comportamental de bilhdes de internautas, procurando criar um perfil identificador
digital para enquadrar pessoas ideais ou alvos de empresas, facilitando a sua vida econdémica
no direcionamento correto de sua publicidade e marketing. Algoritmos, porém, reproduzem
estereOtipos conhecidos e classificados na sociedade, como o velho, coisas de menina e

menino, por exemplo. Bem assim, produz varias outras preocupac@es, como a possibilidade
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de substituicdo do trabalho humano em diversas atividades, vindo a causar o sério problema

social do desemprego.

Ratificando as explanagdes, os algoritmos estdo inseridos nas atividades
cotidianas sem a menor percep¢do de usuarios de aplicativos, smart tv’s, laptops e outras
parafernélias do desenvolvimento tecnoldgico digital; indicaces de filmes em streaming,
sugestdes de livros na Amazon, noticias de acordo com suas predile¢Ges na linha do tempo das
redes sociais. Por tras disso, ha gigantesca influéncia de algoritmos. Sugestfes de caminhos
pelo GPS do aparelho telefonico celular, precificacdo de viagens, aprovacdo e negativa de

linhas de crédito, também, sdo fortemente baseados nos algoritmos.

Tairon (2015) assevera que mais de cinquenta por cento das acGes transacionadas
na bolsa de valores nos Estados Unidos da América sdo direcionados por algoritmos. Fica a
indagacdo: - aonde chegaremos? Cientistas j& estabelecem previsGes de que uma méaquina
HLMI (Human-level machine intelligence), que, configurada como um computador, pode
realizar em futuro ndo muito distantes atividades idénticas e até melhores do que muitos
profissionais das diversas areas do saber e atuacdo humana; e que, desse patamar para uma
maquina super inteligente seria um caminho normal. “Um intelecto que excederd largamente

0 desempenho cognitivo de humanos em virtualmente todos dominios de conhecimento”.
(TAIRON).

Os conhecidos artistas roboticos ja viviam relacionados em diversos projetos
criativos ha mais de duas décadas. Desde os anos de 1970, por exemplo, computadores ja
eram utilizados na producdo de obras de arte de pouca complexidade técnica. Tais obras,
criadas com a interveng&o auxiliar de bots, dependiam, sobremaneira, da participagdo criativa
de programadores, sendo que a maquina atuava como ferramenta auxiliar na composicéo de

uma obra.

Ocorre que, atualmente, em razdo do desenvolvimento tecnoldgico digital,
claramente se constata que uma revolucdo se iniciou, proporcionando mudancas de
pensamentos quanto a interconexdo de méaquinas, interatividade destas e uma reflexdo sobre
possivel processo criativo, influindo intensivamente na concepgdo de obras protegidas pelo
Direito autoral, em razao das criacdes ndo advirem de espirito, conforme prescreve o art.7° da
Lei 9610/98.
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Essa mudanga se sustenta no célere desenvolvimento de “aprendizado” de robds
que produzem com autonomia sistemas capazes de aprender sem terem sido devidamente
programados por um ser humano. Um software € desenvolvido para aprender com algoritmos
embutidos, permitindo, da mesma maneira, a entrada de novos dados, para se desenvolverem

ao ponto de tomarem decisdes de modo independente, como uma espécie de rede neural.
Hardware

Importanteé esclarecer que a aplicacdo de Inteligéncia artificial se constitui por
um software ativado em um hardware, se fazendo de uma imensa base de dados (big data)
como volume de entrada. Por isso é que a velocidade de computacdo de uma maquina onde 0s
aplicativos da Inteligéncia artificial funcionam tem relevancia grande. J& existe percepcdo de

que a capacidade de processamento dos computadores vem crescendo ano apos ano.

Segundo Garrett (2018), algumas empresas, como a Microsoft, estdo a
desenvolver os “computadores quanticos”, que prometem mudar e quebrar paradigmas na
velocidade de andlise de dados, deixando as maquinas atuais em estado de obsolescéncia.
Lembra, ainda, o autor que, em 1997, o chamado Deep Blue da empresa IBM conseguia
analisar 200 milhdes de movimentos por segundo, com o intuito de vencer Garry Gasparov
(renomado campedo russo de xadrez). Uma maquina dita quantica teria capacidade de
analisar um trilhdo de movimentos por segundo. Esse algoritmo de IA pode ter gigantesco
potencial, porém, ndo sera capacitado a execucao, se nao existir maquina forte e de velocidade

célere para tal fim.
Dados e as informaces — big data

A configuracdo atual mostra que essa mistura de capacidade do computador
(hardware), acrescida de dados e algoritmos, permite aos computadores a realizacdo de

atividades inimaginaveis em uma década, por exemplo.

Desde 1950 para os anos de 2010, cientistas tinham como foco de estudo e
analises maiores no algoritmo, porém, nesta Gltima década, os estudos apontam que muitos
problemas poderiam se resolver com menor tempo e assertividade, se o foco se voltasse para a

base de dados, necessarios para 0 bom funcionamento de uma aplicacéo de IA.

Assim, se passa, inevitavelmente e com a devida coeréncia, para o que vem a ser

o(a) big data — unidade de ideia em constante evolucéo, que diz respeito a quantidade grande
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de dados de varias ordens e estruturacGes que ajudam no desenvolver da IA. Cada vez que
aumentar a quantidade de informacdes e existir melhora na qualidade dos dados, entdo, o

resultado serd melhor na aplicacéo e desenvolvimento da Inteligéncia artificial.

O big data “[...] geralmente inclui conjuntos de dados com tamanhos superiores a
habilidade de programas de computador comuns de capturar, curar, administrar e processar
dentro de um periodo de tempo toleravel”. (SNIUDERS, 2012).

Pesquisadores colocam, como elementos estruturantes do big data, Volume
(grande quantidade de dados gerada a cada segundo), Velocidade (velocidade como dados séo

criados), Variedade, Veracidade e Valor.
Internet das Coisas (10T)

A diccdo internet das coisas (lot) — internet on things em inglés - como
amplamente aqui demonstrado, surgiu para fazer entender sobre a conectividade e
interatividade dos inimeros objetos do cotidiano com sensibilidade a rede mundial de
computadores (internet). A expressédo foi usada pela primeira vez em 1999, enfatizando a
ideia de que cada méaquina poderia ter a propria (ID) e, com isso, poderia se comunicar

independentemente com outras maquinas.

Todos necessitam, nos dias atuais, de conectividade extrema com a rede mundial
de computadores, ndo s6 por meio das maquinas tradicionais, mas, também, por intermedio
dos mais variados caminhos, meios e formas em razdo do novo cotidiano com desejo de maior
produtividade (MAGRANI, 2018 e site FINEP, entrevista— 2015). E um mundo onde pessoas
e coisas interagem, trocando dados.

Em 1999, no MIT (Massachusetts Institute of Technology), Kevin Ashton fez
indicacdo dos termos internet das coisas, analisando a possibilidade de um dia todos os
objetos do cotidiano ficarem equipados e capacitados, devidamente conectados sem fio,

comunicando-se e sendo gerenciados por computadores. Ashton escreveu:

Se tivéssemos computadores que soubessem tudo sobre as coisasem geral -- usando
dados que coletassem sem a nossaajuda -- seriamos capazes de rastrear e contar
tudo, e reduzir bastante o desperdicio, a perda e os custos. NOs saberiamos quando é
necessario substituir, reparar ou fazer um recall de um produto, e se estdo novos ou
ultrapassados. Precisamos capacitar os computadores com seus proprios meios de
coletar informac®es, para que possam ver, ouvir e cheiraro mundo sozinhos, com
toda a sua gloria aleatoria. O RFID e a tecnologia de sensores capacitam 0s
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computadores a observar, identificar e entender o mundo sem as limita¢Ges dos

dados inseridos pelos humano
Posteriormente (2009), ele escreveu o artigo A coisa da Internet das Coisas.
Segundo ele, todo mundo necessitase conectar com a internet por meio de inUmeras maneiras
e caminhos em face do tempo escasso. A possibilidade de armazenar dados, em objetos e
estes se interconectarem com outros, é a revolucdo das revolucdes. Imagine-se isso aplicado

no fazer artistico cultural?

O cenario de internet das coisas (loT) e Inteligéncia artificial alavanca novas
instigacdes; de como regulamentar e ordenar a estrutura de normas. Em razdo do
desenvolvimento tecnolégico digital constante e disruptivo, tratando de armazenamento de
dados, exploracdo econdmica deles e compartilhamento, torna-se ainda de enorme
importanciadiscutir direitos da personalidade (intimidade, privacidade, direitos morais, nome,
imagem) e um senso ético que acompanhem e sirvam de paradigmas para o desenvolvimento
tecnoldgico. Qual sera o papel do homem neste cenario onde se atribuem cada vez mais

atividades para as maquinas resolverem demandas de toda ordem?

Bots

Bot, diminutivo de robot, é a aplicacdo de software com direcionamentoa cumprir
simulacdes das reacOes humanas de maneira reiterada e padronizada. No panorama dos
softwares, també se configurar como um utilitario desempenhador de atividades do cotidiano
ou em jogos eletronicos digitais na qualidade de competidor adversario pela Inteligéncia
artificial (Al).

O termo robd procede do checo robota, palavra que tem o significado de servo
ou trabalhador escravo. A etimologia da palavra tem exata ligacdo com a ideia de robé na
contemporaneidade: a maquina ou software que repete padrdes humanos em servigo dele e
para ele (humano). A concepc¢do de rob6 engloba tanto aquela maquina tangivel que tem,
muitas vezes, a aparéncia humana, como programas de computador e algoritmos
(MAGRANI, 2019).

Os bots passam por mudangas com o transcorrer temporal e, configurados como
maguinas com inteligéncia, se alimentam de dados e informac6es, fazendo com que aprendam
com elas. De logo se percebe que o conceito e compreensao de bot perpassam pelo que se

entende por internet das coisas (10T).
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Tudo o que recebe dados, informacdes, sons como se ouvindo estivesse e que sao
compartilhados, impulsionados e divididos entre esses receptores, findam por criar e expandir
uma caixa de conhecimento, que sera incorporada a um enorme banco de dados funcionando
como um cérebro. Bots um dia poderdo dominar a humanidade? Os filmes de ficcéo cientifica

ja trazem enredos colocando os humanos como os verdadeiros servos dos robos.

O fato é que os bots estdo em todas as partes, sistemas e integrados no cotidiano
humano sem que a maioria das pessoas ndo entenda seu funcionamento, seu desenvolvimento,

suas programacdes e quem financia para seus avancos.

Essa transformacdo contemporéanea, também, reverbera e gera impactos no fazer
artistico cultural com a atuacdo dos bots via Inteligéncia artificial, desenvolvendo
comunicagdo sofisticada, reproduzindo obras plasticas com fidedignidade, elaborando
pareceres, parafraseando textos e criando obras com caracteres artisticos, cientificos e

literarios.
3.3 Inteligénciaartificial — bots, machine learning e deep learning

No ano de 2012, a Google alargou passo na melhoria dos sistemas de Inteligéncia
artificial (1A). Conseguiu desenvolver e treinar algoritmo para reconhecer pequenos gatos em
videos do Youtube. (TECMUNDO; CLEINA, 2018). Trata-se do desenvolvimento da
chamada deep learning (Inteligéncia profunda) que se utiliza de redes neurais com quantidade
grande de camadas, vindo a processar muito mais informacdes e viabilizando as maquinas
para ficarem mais livres, proporcionando fazer classificacbes e assimilagdes. Ao final,
consegue fazer mais atividades complexas, como detectar determinados sons, reconhecer

fotos e videos, além de cataloga-los.

O deep learning permite a captura, entendimento e analise de imagens. Jogos de
xadrez, por exemplo, j& foram desenvolvidos ao ponto de serem bem superiores aos mestres
enxadristas humanos, pois os algoritmos aprenderam regras e estratégias desenvolvidas,

observando todas as partidas filmadas e em momento posterior jogando contra eles mesmos.

Nessa parte, é importante deixar claro que os algoritmos, a Inteligénciaartificial, o
machine learning, o deep learning, as redes neurais, a internet das coisas e outros elementos
importantes, advindos da tecnologia digital, impressionam e impressionardo no cotidiano dos

humanos. O aprendizado profundo (deep learning) é uma das varias abordagens para o
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desenvolvimento de aprendizagem das maquinas e se inspirou na estruturae funcées cerebrais

humanas com as interligagdes neuronais.

Essas redes neuraisartificiais (Artificial Neural Networks — ANNSs) correspondem
a algoritmos que repetem a configuracdo bioldgica cerebral humana. Nelas (redes neurais
artificiais) existem conexdes e camadas com outras conexdes e camadas. E cada uma das
camadas aponta recurso proprio para aprender. A deep learning € assim denominada em razdo
das inimeras camadas que se opdem a camada Unica responsavel de aprendizado pelo
algoritmo. Os algoritmos estruturados de aprendizado profundo criam redes neurais que

podem transpor a capacidade humana da compreenséo de todas suas fungbes (ELIAS, 2019).

Do ponto de vista técnico e tedrico, existe uma discussdo que diz respeito a
existéncia de modalidades de aplicacdes de Inteligéncia artificial. Observando a literatura,
notam-se quatro tipos: Narrow, que se contrapGe a general Al e a weak que se contrapde a

Strong Al, também conhecida por Artificial General Intelligence (ELIAS, 2019).

Narrow indica aquela inteligéncia artificial que é capacitada a executar tarefa
Unica. J& a General é capacitada a tratar de qualquer trabalho intelectual. Aqueles métodos
como o Google tradutor se caracterizam como Narrow e no &mbito da ficcdo cientifica estd a
General. ASstrong Al seria equivalente a uma “mente” genuina, autoconsciente e inteligente
(ROOS, 2018). Até o presente momento, ndo existe uma Strong Al configurada como se

apresentaem teoria, mas experiéncias em ambitos bem restritos estdo sendo mencionadas.

De todos os tipos apresentados, existe um ponto importante em comum: a
dependéncia para analisar dados, objetivando extrair resultados, inferéncias da machine
learning. Expressa Teemu Roos (2018) que a machine learning é uma ferramenta de grande
forca na construcdo de aplicacdes de Inteligéncia artificial; que existem milhares de técnicas
de machine learning, porém, todas ficam concisas na busca da extracdo de padrdes e
dependéncias de dados e como utiliza-los ou objetivando ganhar entendimento ou previsao de

respostas futuras.

O processo de aprendizagem da machine learning € uma maneira de obter
inteligéncia artificial. Trata-se de seara da inteligéncia artificial que se correlaciona com a
criacdo de algoritmos capazes de entender e aprender dados de forma automatica. Em
machine learning, se instrui o algoritmo para que aprenda por si préprio, bem como consiga

respostas que os programadores de algoritmos ndo imaginariam; gigantesca quantidade de
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dados e informacdes que necessitam ser enriquecidas para o(s) algoritmo(s), proporcionando

gue se harmonize e melhore suas respostas.
3.4 Historicoda Inteligénciaartificial (1A)

A tematica nunca deixou de ser intrigante e inspiradora do ponto de vista
filosofico e das artes. Inimeras obras audiovisuais cinematogréaficas foram realizadas tendo
como cendrio e enredo a Inteligéncia artificial, com teorias fantasticas, as consequéncias de
vivéncia dela no cotidiano e um exercicio sobre o futurismo. Em exercicio de citacao, é
possivel citar Metrépolis (1927), filme sem som que mostra robds, computadores e programas
que podem ajudar ou destruir a humanidade; Blade Runner: O cagador de androides; “A.I —
Inteligénciaartificial”’, que mostraum bot humanizado com capacidade de sentir as emogdes;
Her, que trata da relagdo entre uma personagem humana com uma assistente virtual digital;
Matrix, com suas reflexdes filosoficas daquilo que € ou nédo é real; Exterminador do Futuro,
onde humanoides vivem em conflito com a espécie humana; Eu, Robd, baseado na obra
literariade Isaac Asimov; O homem bicentenario, onde um robd exerce atividades domésticas
e acaba por se sentir humano. Como ultimo exemplo, 2001: Uma Odisseia no Espago, com o
ameacador HAL 9000, personagem rob0 inteligénciaartificial avancada em processo de deep
learning, instalado a bordo da nave espacial Discovery, responsavel por todo o seu
funcionamento, demonstrando superior capacidade de processamento, com sentimento

proprio.

Tais exemplos artisticos com obras audiovisuais cinematograficasrelacionam-se a
inteligéncia artificial, impactando a vida humana bem antes do seu surgimento real como
desenvolvimento tecnoldgico. Sempre pairou no inconsciente humano essa ideia de conviver
com maquinas inteligentes que contribuem para atividades do cotidiano. Isso se percebe,
inclusive, nos pensadores citados e analisados no primeiro capitulo deste trabalho. Prado
(2016) e Kleina (2018) criaram cronograma histérico sobre a inteligéncia artificial na

academia - matéria que este trabalho explana nos préximos paragrafos.

No ano de 1943, Warren McCulloch e Walter Pitts apresentaram artigo que
menciona possibilidade de redes neurais, configuragdes de raciocinioartificiaisem estruturas

matematicas como uma réplica do sistema nervoso humano.

Como ja mencionado e descrito, Inteligéncia artificial surgiu ja na metade dos
anos de 1950 em conferéncia em Dartmouth (Hanover, Nova Hampshire, EUA) por John
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McCarthy, onde se articularam teorias a respeito da capacidade de imitacdo das maquinas e
deixando certa relutanciada academia de sistemas que eram dotados de inteligénciaartificial.
Empresas privadas e 6rgdos governamentais chegaram a investir fortemente — vide projeto
ARPA, Agéncia de Pesquisa de Projetos Avancgados, onde surgiu a internet — na capacidade

de desenvolvimento intelectual das maquinas.

No inicio de 1950, Alan Turing tinha desenvolvido maneira de avaliagdo se uma

maguina conseguiriase passar por ser humano em forma de escrita.

Em 1951, nascia 0 SNARC, calculadora de operacdes matematicas que simulou
sinapses (ligagdes neuronais), com autoria de Marvin Minsky. Em 1952, surgia o jogo de
damas no IBM 701, inventado por Arthur Samuel, que conseguia melhorar desempenho por

conta propria.

Com a continuacdo de véarios estudos e projetos anteriores, em 1959, surgiu
machine learning, que relatou sistema que proporcionava aos computadores, a capacidade de
aprender fungdes sem programacdes para isso - a maquina aprendendo a realizar tarefas de
modo automatico, ou seja, alimenta-se um algoritmo com dados, com a finalidade de a

maquina aprender a executar uma tarefaautomaticamente.

No ano de 1964, surgiu o primeiro chatbot (ELIZA), que, imitando uma
psicanalista, buscava conversar automaticamente com as pessoas, usando palavras-chave. Em
1969, surgia o Shakey, o primeiro rob6 que pretendia unir mobilidade, fala e autonomia no

agir, sem ter resultados conforme pretendiam.

Da metade dos anos de 1970 até iniciode 1980, ndo houve novidades impactantes
nos estudos e pesquisas a respeito da Al. Edward Feigenbaum desenvolve estudos
impactantes no inicio dos anos de 1980, sobre softwares, que se aproximam da IA e, nisso, a

iniciativaprivadaentende da utilidade de programas de computadores inteligentes.

Da metade dos anos de 1980 até inicio dos anos 1990, o Japdo investe
significativamente na industria, incluindo a Inteligéncia artificial. Dessa iniciativa,
comecaram a surgir microprocessadores e supercomputadores. E depois de certo tempo sem
muito avan¢os de pesquisas, apds metade dos anos de 1990, explodiu a internet comercial,
ficando marcada pelo surgimento de programas de indexacdo e navegacao como o prototipo

do Google.
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No final de 1997, a maquina (Computador Deep Blue) derrotou 0 homem (Garry
Kasparov) em jogo de xadrez, adotando método de calculo que analisava possibilidades de
jogo, tentava prever movimentos do adversario e sugeria melhor jogada. Dessa experiéncia, 0s
estudos e investimentos aumentaram, fazendo surgir em 2002 a iRobot, que langou o primeiro
Roomba (robd assistente de limpeza) e em 2005, com a Boston Dynamics, surgiu rob6
BigDog, que foi capaz de se movimentar por terrenos de acesso dificil para humanos.

Desde 2005, avancaram estudos e experiéncias de Inteligéncia artificial aplicada
nos carros autbnomos. A partir de 2008, desenvolveram-se mais ativamente no
processamento de linguagem natural. Google lanca recurso de reconhecimento de voz para
efetuar pesquisas. No ano de 2011, a Apple lanca a assistente virtual digital Siri, que responde
a perguntas e faz pesquisas para 0s usuarios. Logo em seguida, surgem a Alexa, da Amazon, a

Cortana, da Microsoft e 0 Google assistente.

Ja em 2011, a IBM realizou o Watson, como um supercomputador e plataforma
de Al, que, para demonstrar eficiéncia e potencial, venceu os melhores jogadores em game
show de televisdo. Desde entdo, investiram muito no seu desenvolvimento e passou a ser

aplicado nas areas da salde, juridica, reconhecimento de imagens, voz e outras atividades.

No mesmo ano de 2011, surge a Universidade do Vale do Silicio (Udacity) nos
Estados Unidos da América, apds experiéncias do professor da Universidade de Stanford,
Sebastian Thrun, ao lado de Peter Norvig, com oferecimento de curso online e gratuito sobre
Introducéo a Inteligéncia Artificial. Com o sucesso, surgiu a Udacity, voltada somente para

tecnologia.

3.5 Os tipos de aplicacbes de Inteligéncia artificial ligadas as artes e literatura:
aplicativo de textos com paréafrases e computador “autor”

Enguanto na academia se discute imensamente sobre plagio académico e suas
possiveis configuragdes, surgem aplicativos inteligentes que reescrevem artigos; softwares
que realizam mudangas da ordem de frases e trocas de palavras sinonimias. Sao programas
que reescrevem textos com tentativas de realizar parafrases. O software mescla e transforma

alguns artigos em um s6, com alteracdes de palavras.

No mundo juridico, essa discussao sobre o que vem a ser plagio quanto aos usos
em demasia de parafrases é bastante questionavel, ficando muito mais para invengdes dos

manuais académicos de “boas maneiras e boas praticas” do que propriamente da seara da
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propriedade intelectual, pois ndo existe em nenhum ordenamento juridico a tipificacdo e
conceito de plagio. Portanto, o aplicativo com uso da Inteligéncia artificial ajuda alunos com
deficiéncias cognitivas, ndo configurando plagio. No mesmo sentido, aponta Abrédo (2002,
p.160) que “[...] ndo existe na legislacdo internacional, ou em nossa historia legislativa,

qualquer mengdo a imitagdo ou a semelhanca como forma de violagdo de direito autoral.”
Aplicativo de textos com paréafrases

O fato € que existem aplicativos em inglés denominados como Spinbot,
Plagiarisma Spinner e Clever Spinner, que anunciam possibilidades de parafraseamento de
textos online, com capacidade de criar textos auténticos e automéaticos. Os desenvolvedores
do aplicativo inteligente argumentam que, na verdade, facilitam a vida de pesquisadores nos

seus projetos, enfatizando que sdo totalmente contrao plagio.

Ocorre que, no desenvolvimento dessas solugbes aparentemente prontas,
pergunta-se: - onde fica a originalidade? Serd que em prazo mais distante o pensamento
criticosera trocado pela Inteligéncia artificial? Este cenario, porém, assim surge em raz&o de
uma pressdo gigante por performances académicas, onde existem muitos textos sem

relevanciae a preocupacdo apenas com as regras metodoldgicas.

Cada vez mais surgem “escritas algoritmicas” que prescindem de autoria e
criatividade. Disso, outra reflexdo nasce a respeito da terceirizagcdo da criatividade e da
inteligéncia. E disso surge outro problema que seria o de reconhecer criatividade e

inteligéncia das maquinas. E possivel? Juridicamente - ainda - n&o.

Importante pesquisa realizada pela Unicamp, em 2018, revelou que 87% dos
alunos que entraram na Instituicdo de Ensino ndo sabiam o que vinha a ser plagio; 36%
reconheciam parafrases e copias sem citacdo de fonte original (SAYURI, 2019). Computador

“autor” de textos com caracteres literarios inéditos, filme e trilhasonora

Em 2016, o romance intitulado The day a computer writes a novel (O dia que um
computador escreve um romance, em traducéo livre) participou do concurso de redacao para
prémio literario denominado Shinichi Hoshi. O mencionado concurso admitiu participacdo de
candidatos ndo humanos, recebendo material criado por Inteligénciaartificial. Daqueles 1450

inscritos, 11 foram por Inteligénciaartificial (MAES, 2016).
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Inteligéncia artificial do Google aprende a imitar vozes humanas e musica,
software que podera gerar masica ouvindo as gravaces - em outro projeto denominado de
Magenta, com vistas a fazer avaliacdes de computadores de produzirem arte (GUADAMUZ,
2017).

A obra audiovisual cinematografica em curta-metragem Sunspring € ficcdo
cientifica que teve notoriedade em festival de filmes (Sci-Fi London), concorrendo na
categoria onde existiamregra e tarefada producdo de um curtaem até 48 horas. O roteiro e a
letra da trilha sonora foram desenvolvidos por meio da Al que se nominou como Benjamin, e
funcionou em estudo de dezenas de roteiros de filmes. Benjamin foi municiado por biblioteca
de trinta mil musicas, resultando em letra de musica que, em momento posterior, seria trilha
do filme (GUADAMUZ, 2017).

Um album de musica foi realizado completamente com a interferéncia da
Inteligéncia artificial. A cantora, compositora e youtuber estado-unidense Taryn Southern,
ndo sabia tocar nenhum instrumento e, em razdo disso, decidiu utilizar programa de nome
Amper para auxilia-lana criacdo de cancdes. O programa foi claramente utilizado como uma
ferramenta. Um dos entendimentos de criticos é o de que a tecnologia digital proporcionou
gue pessoas comuns e sem habilidades tenham direito de usar da Al para se expressarem por
intermédio dela (Blog, UFMG, 2020).

No Brasil, in hoc sensu, a artista plastica brasileira Katia Wille, logo no comego
de 2020, expds suas obras no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, mostra ToTa Machina
(Mulher Maquina), combinando a Al com as obras expostas. Da Al foram proporcionadas
vivéncias diferentes para os visitantes. As maquinas inteligentes, as obras artisticas tinham
reacdes a presenca humana e as manifestacGes emocionais. As obras passavam por

modificaces em virtude da captacdo dos sentimentos dos visitantes (Blog, UFMG, 2020).

Existem, também, pecas de vestuario com pinturas reproduzidas por Inteligéncia
artificial e que tém conectividade de internet das coisas (loT). Além de vestuario, tem
configuracdo de obra artistica e, em dispositivos conectados, produzem informacdes sobre os
usuarios. Ou seja, configuragdes artisticas e cientificas, com protegdo tanto pelo Direito
autoral como pelo Direito industrial. Isto conforma uma verdadeira confusdo para quem
deseja classificar juridicamente. Pontuou Jenny Judge, citado por Magrani (2019, p.38) em

traducdo livre:
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Mas, mesmo que as empresas de tecnologia ndo estejam realmente tentando nos
escravizar ou nos fazer sentir inadequados, isso nao significa que a situacéo atual
seja um caso de boas inteng8es que deram errado. Nao ha maior razdo para pensar
que a tecnologiaé intrinsecamente boa, mas ocasionalmente da errado, do que ha
para pensar que elaé uma vila extremamente bem-sucedida. N6s amamos elogiar a
tecnologia, e nés amamos condend-la. NOs a equiparamos ao caos, ao poder, ao
amor, ao 6dio; a democracia, a tirania, ao progresso e a regressao — nos a louvamos
como nossasalvagéo, enquanto a lamentamos como nosso flagelo. Como qualquer
tecnologia que veio anteriormente, a tecnologia digital é tudo isso. Mas ndo é
essencialmente nada disso

3.6 Inteligénciaartificial, criatividade, originalidade e titularidade

Aqui se da um dos pontos importantes de reflexdo e ponderacGes da dissertacao
sob relato: a criacdo de obras com caracteres artisticos, cientificose literarios com intervencao

— direta ou indireta, minimaou total — da inteligénciaartificial.

Existe criacdo protegida pelo Direito autoral, advinda da intervencdo da
Inteligéncia artificial? Isso é criatividade? O sistema continental (Droit d’auteur) de
regulamentacéo e protecdo dos direitos do autor, a expressao artistica, cientifica e literaria
advém unica e exclusivamente do espirito com o detalhe da originalidade.

Observar, perceber, ter sensibilidade e expressar esses sentimentos em razédo de
uma vivéncia propria — exteriorizada do corpus mysticum — em suporte tangivel ou intangivel
para acesso do publico é o que caracteriza uma obra artistica, cientifica e literaria. Desse
externar em qualquer suporte € possivel advir invencdes importantes, estudos paradigmaticos
cientificos, obras de arte de grande aceitacdo e reverberacdo nas pessoas, bem como textos
que tenham carga de sentimentos e novas concepgdes de estilo literario, exigindo protecdo

para os criadores.

Essa protecdo aos criadores de obras artisticas, cientificas e literarias esta
vinculada a concepcdo de propriedade. Para criadores dessas obras anteriormente
mencionadas, existe o exercicio dos direitos de proprietarios como defesa dos direitos
patrimoniais e morais do autor por um tempo definido em lei, intencionando, fomentando e
impulsionamento para outras criagdes e em decorréncia do tempo, que as referidas obras
figuem em total acesso para a sociedade. E essa nocdo de autoria se constréi no decurso

historico, fazendo com que surjam mudancas (SASS, 2015).

Na Idade Antiga, o autor se limitava a ditar o texto para um escriba. Prevaleciam
compilacgdes de textos selecionados, como enciclopédias, sem preocupacdo com originalidade.
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Escrita e leitura se mesclavam a oralidade. Ler com voz altiva e clara era comum e o ditado
eraa regrade escrita(CARBONI, 2010, p. 33).

Na Idade Média, a autoria era limitada ao expressar divino ou limitado no
desenvolvimento daquilo que ja existia na tradicdo (CHARTIER, 1998, p. 31). O ponto de
vista teoldgico era 0 mais importante para entendimento da posi¢do de autoria na Idade
Média. Autor era um mero canal de transmissdo do divino, ficando conformado a produzir
textos para gléria de Deus. Para o autor da Idade Média ndo existia autorizacdo para criar

texto literario, mas, apenas, a voz divina (CARBONI, 2010, p. 37).

Na Idade Moderna, existe grande mudanca com o advento da méaquina de prensa
movel do alemé&o Johannes Gensfleish, conhecido como Gutenberg, que permitiua impressdo
em massa de livros, iniciando revolugéo europeia ao final do ano de 1455. Para o autor o foco
veio. Marco Antonio Sousa Alves (2010, p. 510) afirma que, em fungédo dessas mudangas em
face do choque da possibilidade de impresséo de textos, a concep¢éo de obra literaria surge

em formatacao de livros.

O destaque na ldade Moderna é na individualidade do autor, trazendo e
oferecendo forca a ele. O individuo é o foco, o conhecimento gravita ao redor dele e surgem
guestionamentos a respeito de limites do conhecimento transpondo os sentidos do homem, em
busca da racionalidade. O autor fica realmente fortalecido. Assim se manifesta Roland
Barthes (2004, p. 58):

O autor é uma personagem moderna, produzida sem ddvida pela nossa sociedade, na
medida em que, ao terminar a idade Média, com o empirismoinglés, o racionalismo

francése a fé pessoal da Reforma, ela descobriu o prestigio pessoal do individuo, ou
como se diz mais nobremente, da ‘pessoa humana’.

Como explanado no capitulo 2, nessa nova economia do conhecimento, a
propriedade intelectual se configurou como imperioso ativo para a concorrénciaempresarial —
com empresas que planejam reunir conhecimento e criatividade como fator diferenciador no
mercado. Para tanto, tais empresas deverdo investir forte em capacidade de inovacgéo,
pesquisas, politicas de estimulo na producdo de bens e servicos, criar métodos, melhorar
qualidade de vida dos trabalhadores; fortalecer o mundo com arte, literatura, entretenimento e

agregar isso como politicade marketing.

A tecnologia se tornou solucdo e problema no mundo atual, suscitando diversos

debates sobre a figura do autor acerca dos sistemas de regulamentacdo e protecdo dos direitos
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de autor no mundo: Droit D auteur € Copyright. A revolucdo trazida pela informéatica chocou
a vida do ser humano em diversas areas de atuacdo e do conhecimento, bem como modificou
muito usos e costumes, alcangando o mundo da arte e da ciéncia. O uso de computadores
como instrumento de expressao artistica cada vez mais toma dimens@es inimaginaveis,
inserindo questionamentos sobre a propria esséncia da arte, com as criagdes de obras com

caracteres artisticos, cientificose literarios por parte de programas de computador.

Nesta configuracdo atual, imagens do homem, gravuras, desenhos e pinturas sao
captadas no computador por meio da Inteligéncia artificial, que, por sua vez, criard imagens
préprias e reproduzird outras tantas. E, neste sentido, importante reflexdo é feita, conforme
mencionado na introducdo deste trabalho académico: - “podem as maquinas pensar?”
(TURING, 1950, p. 433). Essa foi a pergunta de Alan Turing, em seu trabalho Computing
Machinery and Intelligence. fazendo torcida para que méquinas facam frente aos humanos

intelectualmente na metade do século XX.

As méaquinas robos ja participam de trabalhos aparentemente criativos ha algum
tempo. Do inicio dos anos de 1970, ja se tem relatos e experiéncias a respeito. Em sua
maioria, essas obras com certos caracteres artisticos realizadas por maquinas robds estavam
relacionadas e dependiam da figura de seus programadores humanos. Era como se a maquina
fosse somente um aparelho, um instrumento que funcionaria somente apos intervencéo
humana, quase como um martelo ou um cinzel. Ocorre que se vive um momento de
disrupcdo grande, quando, em razdo desse desenvolvimento tecnolégico digital, essa
interatividade com o programador humano ja ndo se da frequentemente e 0 processo com
caracteres criativos surge com o aprendizado e conectividade entre as proprias maquinas

inteligentes.

Essa quebra de paradigma se da exatamente pelo célere movimento de conexdo e
interatividade das maquinas, que desenvolvem softwares de habilidades para realizar obras
com caracteres artisticos - como uma espeécie de subgrupo de inteligéncia artificial capaz de
produzir outros sistemas com autonomia e capacidade de apreender conhecimentos sem a

intervengédo de um programador humano.

Os algoritmos de aprendizado das maquinas inteligentes em primeiro momento

sdo programados para serem aplicados nas manifestacdes artisticas e literarias e, em momento
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posterior, comegcam a tomar decisfes proprias para novas perspectivas estéticas e criar obras

com caracteres artisticos.

De modo incontestavel, prescreve o artigo 11 da Lei dos Direitos Autorais (Lei
9610/98) brasileira que autor “[...] é pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou
cientifica”. Ou seja, claro € o entendimento de que a autoria de uma obra protegida pela LDA
(Lei dos Direitos Autorais) é de pessoa fisica.

N&o obstante, prescreve o dispositivo normativo do artigo 7° do mesmo diploma
legal que a protecdo do Direito autoral recai sobre as [...] criacbes de espirito, expressas por
qualquer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se
invente no futuro”. Ou seja, ndo basta somente que uma determinada obra advenha de alguém

com intelectualidade, mas que também seja criagdo advinda do espirito desse autor.

Esse liame do pensamento com o espirito tem como um dos fundamentos uma
argumentacao teoldgica, em que o0 pensamento proporciona a pessoa tomar decisdes, rumos e
atitudes que influenciardo como o espirito sera julgado no momento morte (DAVIES, 2011).
Neste sentido e nessa perspectiva, a argumentacdo teoldgica desconsidera como ponto de
partida a existéncia de ateus — que ndo aceitam a concepgao de uma “alma” — e que, portanto,
seguindo um caminho de extrema racionalidade, dizer que uma obra artistica, cientifica e
literaria é criacdo do espirito seria questdo de ponto de vista. Assim, ficaria a divida e o
guestionamento: - em surgindo computadores que venham interagir com pessoas € que, de
inopino, venham a adotar formato humano, fazendo crer que eles tém “alma”, esta maquina

poderia ser considerada capaz de desenvolver criagdes de espirito?

Nesta analise, uma obra, para ser caracterizada como intelectual, ndo advém de
uma maquina, porquanto ndo se compde de elemento essencial: espirito. Maquinas dotadas
de Inteligéncia artificial ndo merecem protecdo do Direito autoral em conformidade com

aquilo que prescrevea Lei 9610/98.

Falar de processo criativo é discorrer sobre ponto ou parte essencial para
caracterizar uma obra como protegida pelo Direito autoral. Se a criatividade for tomada e
entendida como caractere humano, assim, ndo ha possibilidade de espaco para discutir
protecdo, pelo Direito autoral, de obras com aspectos artisticos e cientificos realizadas por

computadores.
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Ao analisar sob o ponto de vista vernacular do dicionario de Oxford languages
(Google), criatividade tem como significados conceito e entendimento de ser: “1. Qualidade
ou caracteristicade quem ou do que € criativo. 2.inventividade, inteligéncia e talento, natos ou
adquiridos, para criar, inventar, inovar, quer no campo artistico, quer no cientifico, esportivo
etc”. Se, de outro modo, observa-la nestes termos, se percebe que existe uma abordagem
diferente daquela descritaem lei.

Aqui se nota um ponto interessante: Ramalho (2017) aponta realizacdo de
pesquisas em criatividade computacional, definindo que Inteligéncia artificial é realmente
criativa, armazenando grande quantidade de dados e informacdes, partindo deles decisdes
com certo grau de seguranca, porém, nao conseguem pensar em conceitos e divisées com 0s
quais nunca tiveram contato. E bem diferente — se assim for comparado — com a criatividade

humana.

Como provocacgdo, Davies (2011, p.605) questiona sobre os computadores que
serdo baseados com computacdo biomolecular e fazem uso de fragmentos de DNA e certas
enzimas que ampliam o processamento e a velocidade? E acrescenta, questionando sobre
aqueles maquinarios com inteligéncia artificial que sdo capacitados de tomar decisfes
auténomas, sem previsibilidade ao homem, com base no préprio processo de aprendizagem:

como se enquadrariam?

- Seria o0 equipamento dotado de inteligéncia artificial considerado como um
empregado ou trabalhador prestando servi¢os para um usuario ou programador? Do mesmo
jeito, surge reflexdo importante de um possivel ilicito de contrafacdo cometido pela maquina
inteligente: - quem responderia nas esferas civel e criminal, haja vista ndo ter a maquina

personalidade?

Para falar em defesa dos direitos autorais, faz-se necessaria a existéncia de obras
protegidas. Ou seja, obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios que estejam dentro
do prazo de protecdo da lei, devidamente fixadas por qualquer meio ou suporte e serem
consideradas originais. Ndo podem se configurar como réplicas ou reproducdes de outras que
ja existem (ABRAO, 2002).

Em razdo da auséncia de um conceito legal sobre originalidade, doutrinadores e
magistrados depararam boas discussdes e teses, até concluirem que a subjetividade é bem

maior do que se imagina, pois toda obra nasce com certaoriginalidade relativa. Santos (2014)
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lembra, todavia, que o critério de originalidade traz questdo importante sobre os parametros
adotados pelos sistemas Copyright e Droit d’auteur. Na Convencdo de Berna ndo existe

conceituacao.

No sistema do Copyright, o requisito da originalidade foi ao longo do tempo
sendo maleavel e flexivel de entendimento. Originalidade seria a qualidade da obra que ndo
passou por copia e foi originada por um autor.

No sistema continental de protecdo dos direitos de autor, a nocao de originalidade
diz respeito a tudo aquilo que € originado por alguém, em vez de ser copiado de outro, bem
como aquilo que realmente venha representar uma contribuicdo prépria e sine qua non do
criador (SANTOS, 2014). A originalidade advém do exercicio da pessoa, de escolher de

maneiracriativa por selecdo e manuseio das partes da obra.

Em 16 de fevereirode 2017, o Parlamento Europeu aderiu resolucéo esclarecendo
nos pontos 18-21 da necessidade de realmente ponderar sobre os direitos de propriedade
intelectual, advindos da Inteligéncia artificial. Na exposic¢do de motivos, foi pontuado que se
tem a exigéncia de uma elaboracdo de critérios para setorizagdo de obras com caracteres

artisticos, cientificose literarios advindas da Inteligéncia artificial (computadores ou robds).

Ascensdo (2006), em tom de critica e observando movimento eminentemente
patrimonialista mercadoldgico, criticou a possivel mudanca de critério do que vem a ser
paradigmatico a respeito da criatividade, passando a ter enfoque como originalidade por

motivacao das inovacOes aplicadas no desenvolvimento tecnoldgico.

A tecnologia da Inteligéncia artificial contida no programa computacional é
protegida no artigo 2.° da Convencdo de Berna, combinado aos artigos 4.° e 5.° da Convencéo
da OMPI (Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual) sobre direitos do autor, além do
artigo 36.° do CDADC (Cddigo dos Direitos de Autor e Direitos Conexos) de do Decreto-Lei
n.c 122/200026. Ponto de grandes debates, entretanto, € sobre a Al como sujeito da protecdo,
e ndo como objeto. Os diplomas legais internacionais (tratados e convencgfes) ainda nédo

firmaram uma defini¢&o categorica de autor nestes tempos (MONTEIRO, 2020).

Em raz8o da rapidez das solugdes ante o sistema Civil Law, o Common Law é

aquele que encontra mais claramente respostas para a autoriarobdtica de instrumentos ligados
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a inteligéncia artificial. Ambos os sistemas negam autoria por parte das maquinas, mas de

modo diverso.

Ja nos ordenamentos juridicos daqueles paises que adotaram o Civil Law, o
entendimento é praticamente solidificado quanto a autoria — que deve ser humana -
especialmente quando h& maior centralidade dos direitos patrimoniais € morais no
ordenamento. Na melhor doutrina portuguesa, existem posicionamentos claros quanto ao

Direito de autor e as novas tecnologias, ao que segue bem parecido o Parlamento europeu.

3.7 A titularidade das obras criadas ou com aplicacbes da Inteligéncia artificial no
Brasil e no Mundo — Paradigmas legislativos e jurisprudenciais

O ato de criacdo com o uso da IA j& traz e trara, com maior forca, implicagdes
desafiadoras e cruciais para interpretacdo e aplicacdo da Lei dos direitos autorais (Lei
9610/98). De maneira tradicional, o exercicio da propriedade dos direitos de autor se da pelo
autor (pessoa fisica) que podera transferir ou ceder para pessoa juridica ou outra pessoa fisica

0 exercicio dos direitos patrimoniais de autor.

A propriedade dos direitos de autor sobre as obras com caracteres artisticos,
cientificos e literarios criadas por programas de computador nunca esteve em questionamento,
porque os softwares sempre foram tidos como simples ferramentas que ajudavam no processo
criativo dos autores. As intervencdes de softwares eram somente para incrementar oS
processos criativos e qualificar ainda mais a riqueza estética, um ineditismo e originalidade

dos trabalhos.

Santos (2014, p.135-136) lembra que o conservadorismo doutrinario e
jurisprudencial dominava nos anos de 1980-90, quando se tratava do critério originalidade,
aplicando os paises da Europa Continental o entendimento de “esfor¢o criativo do autor” €
de “marca da personalidade do autor”. Argumenta que, em momento seguinte, 0 requisito
mudou para “aporte (esforgo) intelectual do autor”, onde é protegido o trabalho criativo como
tal, ndo levando em consideracao qualidade de obra advinda e de sua comparagédo com outras

€m Curso.

Importante é esclarecer que, mesmo existindo legislacdo especial para
regulamentacéo e protecdo dos programas de computador no Brasil — Lei 9609/98 — a garantia
de protecdo de criagBes surgidas dos programas de computador é regulada pela Lei 9610/98
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(Lei de Direitos Autorais). Existe certo gap ou lacuna no ordenamento juridico para tratar

claramente a respeito das criacOes advindas da IA.

Franca, Italia, Holanda e Austria aplicaram tal parametro, seguindo Orientagao
Diretiva 91-250 da Unido Europeia a respeito da protecdo de programas de computador. Nos
anos de 1980, as cortes alemds entendiam originalidade como aplicavel aos programas de
computador, rigorosamente, de tal maneiraque as criag@es surgidas com o auxilio destes ndo

eram consideradas protegidas pelos direitos de autor em 90% dos casos.

Em 1965, a Suprema Corte Federal da Alemanha se valeu do critério
originalidade como “criagdo intelectual pessoal”. A Corte entendeu que programa de
computador (software) era protegido por Direito de autor somente quando mostrasse,
claramente, contribuicdo criativa superior ao dinamismo de um programador simples
(SANTOS, 2014, p.136).

Em Franca, nos anos de 1980, o critério era o de originalidade como marca da
personalidade. A originalidade prevalece e substitui “a aplicagdo da logica automatica e
obrigatoria”, trazendo conceito da plausibilidade de escolhas ou opg¢Bes como partes que
caracterizam a originalidade. A originalidade vem da vivéncia do autor, da preferéncia

criativa pela escolha e uso das pegas da obra.

A grande questdo é que, com o desenvolvimento tecnoldgico digital, os softwares
janédo sdo meras ferramentas, mas compreendem elemento muito importante, capaz de tomar
inUmeras decisGes de maneira autbnoma num processo de criacdo sem qualquer intervencéo

do ser humano.

Nos Estados Unidos da América, o Copyright Office afirmou que “[...] registrara
uma obra original de autoria, desde que a obra tenha sido criada por um ser humano”. Esse
entendimento adveio de jurisprudéncia (Feist Publications v Rural Telepde decisdo hone
Service Company, Inc. 499 US 340 (1991), deixando claro que a lei dos direitos autorais
protege tdo somente “[...] os frutos do trabalho intelectual, que "sdo fundados nos poderes
criativos da mente”. (GUADAMUZ, 2017).

Caso bem recente se deu na Australia (Acohs PtyLtd v Ucorp Pty Ltd), onde um

tribunal entendeu que obra advinda com a intervencdo de computador ndo seria protegida
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pelos direitos de autor em razdo da ndo participacéo intelectual do homem (GUADAMUZ,

2017).

O Tribunal de Justica da Unido Europeia declarou em VvAarios casos
paradigmaticos o mesmo entendimento da decisdo do caso Infopaq (C-5/08 Infopaq
International A / S v Danske Dagbaldes Forening), que direitos autorais se aplicam e
protegem somente as obras originais, e que tal originalidade advém e reflete a “propria
criacdo intelectual do autor".

Os entendimentos das cortes europeias, dos Estados Unidos, Nova Zelandia e
Australia seguem mesma linha de interpretacdo e na aplicacdo dos direitos de autor,
demonstrando que uma obra original deve refletir a personalidade do autor. Um autor humano
é condicdo sine qua non para existénciade uma obra protegida pelos direitos de autor. Paises

como india, Irlanda e Reino Unido ja pensam em dar a tutela dos direitos aos programadores.

Guadamuz (2020) traz, ainda, uma abordagem a respeito da lei de direitos autorais
do Reino Unido (se¢do 9 (3) Designs and Patents Act - CDPA), que decidiu e declarou: “No
caso de uma obra literaria, dramatica, musical ou artistica gerada por computador, o autor sera

considerado a pessoa que realizou os arranjos necessarios para a criacdo da obra.”.

N&o obstante, em secdo 178 do mesmo Copyright, Designs and Patents Act 1988
(CDPA), lei do Parlamento do Reino Unido que reformulou quase toda a base estatutaria da
lei de direitos autorais de 14, que era, sob a égide do Copyright Act 1956 (c. 74), definiu obra
gerada por computador como aquela que “[...] é gerada por computador em circunstancias em

que nao existe um autor humano da obra”.

Ja comegcam a surgir excecdes nas leituras e interpretacGes a respeito dos
requisitos de autoria humana, ja observando o trabalho que se dirige a criacdo de software

com capacidade de realizar obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios.

Em outubro de 2020, em Bruxelas, o Parlamento Europeu aprovou texto atinente
aos Direitos de propriedade intelectual relativos ao desenvolvimento de tecnologias ligadas a
Inteligénciaartificial (P9_TA (2020)0277 - A9-0176/2020). Resolucdo do Parlamento
Europeu (2020/2015(INI), direcionando e esclarecendo as diferengas entre as criagdes
humanas assistidas pela IA e as criagfes geradas pela Al, destacando a necessidade de “[...]
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fazer a distincdo entre os DPI para o desenvolvimento de tecnologias de IA e os DPI

eventualmente concedidos as criagdes geradas pela IA”.

O novo texto do Parlamento considera, nesse panorama, que 0 primeiro tipo deve
ser realmente protegido pelos Direitos de Propriedade Intelectual, ao passo que disse ndo ao
segundo, como “[...] obras produzidas de forma autonoma por agentes e¢ robds artificiais
podem ndo ser elegiveis para protecdo por direitos de autor”. Tudo isso em razdo clara de o
principio da originalidade vincular-se a uma pessoa e 0 conceito de criacdo intelectual se
destinar a personalidade do autor. O relatério do texto parlamentar, porém, aceita a
possibilidade de uma abordagem horizontal que venha atribuir titularidade dos direitos a
pessoas  fisicas ou juridicas que tenham criado legalmente a obra

(europarl.europa.eu/doceo/document/A-9-2020-0176)

No inicio do ano de 2021, houve a apresentacdo do texto ao Parlamento e ao
Conselho da proposta legislativa da Comissdo, instancia responsavel pela criacdo e
desenvolvimento da maioria das propostas de atos legislativos, que é formado por membros
representantes dos Estados-Membros, dando prosseguimento as etapas do processo legislativo

ordinario.

Em consonéncia com a famosa selfie do macaco, os tribunais se filiam a corrente
de entendimento de que a criatividade é caractere eminentemente humano. O Tribunal de
Justica da Unido Europeia segue essa mesma linha, muito embora comece a dar novas
nuancas para a originalidade, sobretudo com a pressdo dos grandes conglomerados
internacionais da moda, do entretenimento e da industria do cinema, para privilegiar o sistema
copyright, que enfatiza os direitos patrimoniaisde autor e percebe, em muitos casos, a autoria

das pessoas juridicas.

Comecam a levantar a possibilidade da originalidade diferenciada das maquinas
inteligentes, como a intencdo de estabelecer um reconhecimento de nova forma de
pensamento diferente do cérebro humano biologico. Literalmente, € estabelecer um tipo de
criatividade peculiar dos computadores e, entdo, configurar novos parametros para
fundamentar uma defesa dos direitos autorais de obras advindas da Inteligéncia artificial.
Conforma algo um tanto paradoxal, conforme o entendimento que ora se expressa neste

ensaio. Assim, comegam a ensaiar um movimento no ordenamento juridico portugués.
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E nesse ponto que se revisita Pierre Lévy em sua abordagem sobre a
tecnodemocracia e a cybercultura; Tofler com as ondas de evolugdo da humanidade e
sociedade da informacéo; Castells com a sociedade informacional e sociedade em rede;
McLuhan e sua aldeia global, bem como aborda-se Klaus Schwab (2016) a respeito da Quarta
Revolucéo Industrial. Aqui, um prototipo e parametro da forca de persuasdo da tecnologia na

maneirade elaborar e, respectivamente, no definir a concepg¢éo de autor.

A Quarta Revolucdo Industrial, assim defendida por Schwab (2016), se da com a
utilizacdo das maquinas inteligentes em diversas areas do desenvolvimento humano,
sobretudo, nesta realidade de transi¢cdo daquilo que se aprendeu no conceito de “autor”, em
que a Al demonstra capacidade de realizar obras com caracteres artisticos, cientificos e
literarios. Assim, o tradicional conceito de autoria passa a ser alvo de questionamentos em
razdo do desenvolvimento tecnoldgico disruptivo digital, que possibilitarealizagGes de obras
com assisténciae colaboracdo da Al; ou criadas de maneira autbnoma pela Al, possibilitando,
aos poucos, mudancas nas leis autorais, bem como mudancas no reinterpretar os direitos

autorais.
3.8 Impactos mercadoldgicos e problemas do uso da Inteligénciaartificial

Pelo sistema tradicional do Direito autoral, as obras advindas da participacdo da
Al — direta ou indiretamente — haveriam de ser consideradas livres desses direitos autorais,
exatamente porque nao foram criadas por um ser humano. E, assim, ser utilizadas ou

reutilizadas por qualquer um, sem a necessidade de autoriza¢des ou pagamentos de terceiros.

Agora, imagine o investimento econémico estratosférico realizado por empresas
em sistema que se vale da inteligéncia artificial para desenvolver musicas, games e outras
obras com caracteres artisticos e cientificos, ao descobrir que elas ndo terdo protecdo dos

direitos de autor?!...

A participacdo da Al — direta ou indiretamente — na elaboracéo e realizacao de
obras com tais caracteres, produz, pelo menos, trés ou quatro grandes influxos observaveis: | -
a possivel tentativa de morte do autor pessoa fisica; Il - um namero grande de contrafacbes
advindas de reproducdes de obras sem autorizacdo de autores; Il — certa inibicdo de
investimentos por parte das grandes industrias no mercado; e IV — pressdo para que, cada vez
mais, os direitos autorais sejam discutidos, abordados e referenciados somente pela OMC
(Organizacdo Mundial do Comércio), prevalecendo a dptica do copyright no mundo inteiro.
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3.9 Robbs inteligentes na defesa dos direitos patrimoniais de autor — algoritmos que
detectam infragdes aos direitos de autor e possiveis abusos (Content 1D)

Os softwares de reconhecimento de conteddo sdo programas automaticos que
possuem a capacidade de analisar, filtrar pequenos videos - com ou sem audio — numa
determinada plataforma, bem como compara-los em banco de dados dos proprietarios dos
direitos autorais para detectar infragcdes. Determinados programas se valem de bots de
deteccdo de infragdes aos direitos de autor, ja denunciando aos escritérios de advocacia dos

proprietarios, significando beneficios aos titulares desses direitos.

Assim como detectam e denunciam infracGes aos direitos patrimoniais de autor,
0s mesmos bots fazem cair os videos postados em plataformas digitais, até travar contas-
perfis de quem utiliza trechos de videos e musicas sem autorizagdo. Ou seja, com esses bots
dos direitos autorais, os donos desses direitos conseguem identificar de modo até abrangente
0s usos ndo autorizados de suas obras artisticas, debelar monetarizacao para outros e intentar

meios judiciais ou extrajudiciais em defesa dos direitos.

O sistema de assisténciadigital inteligente dos mais conhecidos nos dias atuais é o
Content 1D, desenvolvido pela Google e utilizado para identificar, bem como gerenciar,
contetdos protegidos pelos direitos autorais na plataforma YouTube. Todos os arquivos em
formato de videos enviados e postados na plataforma YouTube passam por filtragem, anélise
e comparacdes com arquivos de audio e video ja registrados com o Content ID pelos donos
dos conteudos. Esse sistema foi implementado no ano de 2007 e teve investimentos de mais
de US$ 100 milhdes de dolares por parte da Google de 2016 a 2018, tendo retornoem mais de
US$2 bilhdes de ddlares em pagamentos aos detentores dos direitos patrimoniais de autor
(MANARA, 2018).

Importante observacdo e labil analise procedidas neste ponto do trabalho
repousam na percepcdo de que as maquinas, mesmo sendo inteligentes, sdo passiveis de
falibilidade. Tal significa depositar toda a capacidade de apreender, aprender e executar
atividades para a Al, como se todos os problemas humanos fossem resolvidos do dia para
noite. Com efeito, ndo se observa como séo programados os primeiros algoritmos, quem o0s

programou, que empresas financiam os projetos de Al, quais propositos a serem buscados e
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guem realmente lucra — isto sem haver nenhum aprofundamento quanto as influéncias

comportamentais na vivéncia coletiva.

Em razéo da falibilidade das maquinas inteligentes e possiveis abusos pelo uso do
Content ID, traz-se a colagdo um evento interessante ocorrido no ano de 2019. A Faculdade
de Direito da NYU (Nova York University) foi punida na plataforma YouTube em razdo dos
referidos bots inteligentes dos direitos autorais.

No mencionado ano (2019), a NYU Law publicou video em seu perfil / pagina na
plataforma YouTube de evento com especialistas em musicas (técnicos em som, cientistas,
musicos, professores, advogados e outros) a debaterem caso de violacdo de direitos autorais
envolvendo a musica conhecida como Blurred Lines. Esta foi considerada como plagio
(contrafagdo), e os artistas Robin Thicke e Pharrell foram condenados a pagar US$ 5 milhdes
de ddlares para a familia do artista j& falecido, Marvin Gaye, autor da mdsica Got to give it
up, utilizada indevidamente pelos artistas condenados e agindo como se autores fossem desta

obra artistica.

No evento da Universidade yankee, os especialistas exibiram vérios trechos de
videoclipes (imagem e som sincronizados) denunciados como cdpias ou usos indevidos e sem
autorizagcdo ou créditos de autoria. Logo depois do videoclipe envolvendo aquela musica
Blurred lines ter sido postado, foi quase que automaticamente denunciado pelo sistema

Content Id do YouTube como uso irregular e ilicito por parte da Universidade.

A NYU, em sua defesa, alegou que a utilizacao das varias musicas no painel com
especialistas se deu por uso justo (fair use) e como excecOes de uso no copyright, ndo
configurando ilicitude. Ocorre que a maquina assim ndo entendeu e a dentncia digital por uso
indevido continuou no sistema contra a Universidade, que abriu discussdes sobre o uso
abusivo dos algoritmos inteligentes. Tudo foi explicitado no site da NYU

(https://mww.law.nyu.edu/centers/engelberg/news/2020-03-04-youtube-takedown, 2020).

3.10 Atribuicdo de personalidade eletronica como solucdo e adequacdo da Lei n°
9610/98

Em razdo das mudancas de paradigmas na vida humana e no conviver com outros
seres e parafernalias tecnoldgicas, diversos pensadores do mundo juridico, como o professor
Marco Aurélio Castro Janior (2013), da UFBA, realizam critica a respeito do

antropocentrismo como paradigma essencial do Direito, uma vez que ja é discutido o
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biocentrismo a reconhecer a dignidade do animal ndo humano — in anima vili em
contraposicdo ao in anima nobili - e da vida em geral no ambito juridico-constitucional
(SARLET; FENSTERSEIFER, 2008), bem como, com o crescente desenvolvimento
tecnoldgico, portas se abrem para criagdo de objetos tdo inteligentes quanto o homem,
podendo ser até determinante para a efetiva queda desse antropocentrismo. Assim se
manifesta:
E licito afirmar que, se outro ente for encontrado dotado desses mesmoselementos,
a conclusdo légicaé a de se lhe atribuir o mesmo status juridico de pessoa. [...] Hoje
as legislacdes vigentes em Portugal e no Brasil aboliram adjetivos dos seus
conceitos de pessoa, abrindo a porta para que se compreenda como pessoa, como
dotado de personalidade juridica, ndo apenas 0 Homem, mas a moda da visdo
oriental sobre a equiparagdo da dignidade de todos os serescom 0 Homem, dando

chances ateoria dodireito animal e, assim, também a do direito robético para que
umrobo seja juridicamente qualificado como Pessoa.

A possibilidade de criar uma definicdo de pessoa a ser destinada aos robds e, por
consequéncia, a tudo o que represente a estrutura da inteligénciaartificial, trard consequéncias

gigantescas no campo do Direito autoral - robds assumindo plano de sujeito de direitose dono

de personalidade juridica.

No inicio do ano de 2017, o Parlamento Europeu editou resolucdo na senda do
Direito civil, objetivando esse reconhecimento as maquinas auténomas, chegando a ser
aplicado um status de “pessoa eletronica”. (MARTINS; GUARIENTO, 2019).

Esclarece Carlos Affonso de Souza (2017) que essas discussdes surgiram por
questionamentos sobre a responsabilidade e ndo tendo como foco principal a regulamentacéo

da tutelajuridicadas realizagdes por intermédioda IA.

Ocorre que o Parlamento Europeu discutiu e decidiu em 20 de outubro de 2020
pontos por demais importantes para a regulamentacdo, enquadramento e vida futura da
Inteligéncia artificial, tomando como premissas basicas e alicerce maior um regime relativo
aos aspectos éticos da Inteligéncia artificial, da Robdtica e das tecnologias conexas, assim,
aprovando Resolucdo que contém recomendacfes & Comissdo sobre o regime relativo aos
referidos aspectos eticos (2020/2012(INL)), colocando claramente a “[...] garantia de que as
tecnologias existem para servir as pessoas e nao para as substituir ou decidir por elas, com o

objetivo Ultimo de aumentar 0 bem-estar para todos os seres humanos”.
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Considera que a Inteligénciaartificial, a Robotica e as tecnologias conexas devem
ser adaptadas as necessidades humanas, em conformidade com o principio segundo o qual o
seu desenvolvimento, implantacdo e utilizacdo devem estar sempre ao servico do ser
humano e nunca o contrario, e devem procurar melhorar o bem-estar e a liberdade
individual, bem como preservar a paz, prevenir conflitos e reforgar a seguranca internacional,
maximizando, a0 mesmo tempo, os beneficios oferecidos e prevenindo e reduzindo os seus

riscos.

A Inteligéncia artificial deve ser uma inteligéncia artificial antropocéntrica e
antropogénica, ou seja, centrada no ser humano e produzida pelo ser humano. E, por isso
mesmo, Silmara Juny Chinellato (2020), professora titular da Faculdade de Direito da USP,
aborda essa “personalidade eletronica” dos bots como uma invengdo sem fundamentacao
juridica plausivel, posicionamento ao qual se esta coadunado e no qual se matricula,

mormente neste lance em que se escolia esta Dissertacao de Mestrado Académico.

A expressao ou terminologia “personalidade eletrénica” das maquinas, revela-se
paradoxal e antagbnica nos proprios termos, sendo também de um “[...] exagero e de
irresponsabilidade quanto as consequéncias”. (CHINELLATO, 2020). Robos, por mais
inteligentes que sejam ou cheguem a ser, sempre serdo robds e estardo como coisa e produto

do engenho humano.

A discussdo sobre a paradoxal e antagbnica proposta de reconhecimento de
personalidade eletronica dos bots trata-se de puro modismo e deveria passar primeiro pelo
campo do Direito civil, sem ter qualquer vinculagdo com o Direito autoral. E neste sentido
este trabalho j& se manifestou no item 3.8, onde o Parlamento Europeu ja tinha dado um norte
para aquelas obras criadas de forma auténoma por maquinas inteligentes: “[...] obras
produzidas de forma autbnoma por agentes e robds artificiais podem néo ser elegiveis para
protecdo por direitos de autor”. Tudo isso em razdo clara de o principio da originalidade
vincular-se a uma pessoa ¢ o conceito de “criac¢do intelectual” se destinar a personalidade do

autor.

3.11 Dominio publico das obras possivelmente criativas com intervencéo da Inteligéncia
artificial

Haja vista as reflexdes e questionamentos com as respectivas respostas na

tentativa de encontrar enquadramento para as obras com caracteres artisticos, cientificos e
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literarios realizadas — de maneira direta ou indireta— pela Inteligénciaartificial, via de regra,
negando autoria para as maquinas inteligentes, cabe outra pergunta: - existe coeréncia em

querer inserir tais obras no campo de protecéo dos direitos autorais?

- Admitindo que o computador crie obra com tais caracteres, seria cabivel
protecdo do direito autoral? - Se ja foi realizada reflexdo juridicade que ndo seja possivel dar
personalidade juridica eletrdnica para as maquinas, pelo contrassenso também ja explanado,
como colocar obras criadas pela maquina no rol daquelas protegidas pelo Direito autoral?
Exceto, se a intencdo seja dar titularidades para os donos dos programas de computador e
maquinas inteligentes, prevalecendo por completo o aspecto comercial do Direito autoral e
fortalecendo ainda mais o sistema copyright.

Nesta investigacdo, foi devidamente esmiucado o carater sui generis e
diferenciado do Direito autoral, por ndo ser considerado um direito eminentemente real, nem
pessoal, abrangendo aspectos de extensdo da personalidade, bem como de propriedade. E,
com o passar do tempo, a obra passara para o acesso popular. Um dos fins do Direito autoral é
tornar publicas obras artisticas, cientificas e literdrias apds decurso de prazo temporal,
exatamente para dar possibilidades a sociedade conhecer, ver e estimular difusdo cultural e

acesso a informacao.

Importante € perceber que existe um encadeamento de pessoas envolvidas na
producdo de obras advindas da Inteligéncia artificial: programadores, donos de negocios,
proprietarios de empresas que fabricam e utilizam da inteligéncia artificial, usuarios, as
préprias maquinas e terceiros impactados. Pela teoria e abordagem dos programadores como
prestadores de servigcos e/ou empregados contratados por empresas, estes trabalhadores néo
teriam direito a exploracdo econdmica das obras criadas, exatamente pela existéncia de
vinculo contratual. De semelhante modo, as empresas ndo podem ser autoras de obras
criativas, tampouco as maquinas, como ja percebemos sob o olhar nacional e internacional da

propriedade intelectual.

Em decorréncia da conclusdo de inexisténcia de direitos para as maquinas,
programadores, empresarios e empresas sob tais obras advindas da inteligéncia artificial, em
boa parte, a corrente de jurisconsultos em Propriedade intelectual conclui que essa dificuldade
em se dar titularidade das obra, reforca a tese consoante a qual tais obras deveriam cair em

dominio publico sob o enfoque da funcionalidade.
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Se existe clara preocupacdo para gque o controle da Inteligéncia artificial pertenca
ao mundo, entdo, nada mais coerente do que as obras — resultados da atividade dessa Al -
também fiquem sob o controle da sociedade! Sobra, entdo, como contrapartida, em razdo dos
investimentos realizados, o exercicio de direitos conexos por parte dos donos dos negécios ou
empresas que trabalham com as maquinas inteligentes. E uma espécie de recompensa
(ASCENSAO, 2008).

A LDA (Lei dos Direitos autorais brasileira— Lei 9610/98), estabelece no seu art.
45, que, guando obras artisticas, cientificas e literarias caem em dominio publico em
determinadas situagdes, quando ndo sabe de quem é a autoria. E o fato de certa obra cair em
dominio pablico ndo implica que essa obra tem total liberdade para todos os fins de uso, mas
significa que os direitos patrimoniais sobre esta dita obra ja ndo existem (PANZOLINI;
DEMARTINI, 2017).

O embasamento mais forte para adogcdo da tese de enquadramento do dominio
publico para as obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios, advindas de atividade
da inteligéncia artificial, seria pelo fato da falta de previséo legal e, consequentemente, de
protecdo da propriedade intelectual, e que, por isso mesmo, fiqguem em dominio publico
(ASCENSAO, 2008).

Esse direcionamento é seguido até hoje pelos Estados Unidos, Australia e Unido
Europeia, desestimulando, por isso, pesquisas e investimentos no desenvolvimento de

sistemas/ programas tecnoldgicos com Inteligénciaartificial (Al).

Os paises mencionados sO reconhecem protecdo autoral para aquelas obras
realmente advindas do engenho criativo humano (OLIVEIRA, 2018). Schirru (2019) entende
e exalta um lado positivo da adogdo dessa medida, cujas obras advindas da inteligéncia
artificial caiam em dominio publico, enfatizando o acesso a cultura, & educacdo e ao
conhecimentoem geral, que sdo direitos e garantias fundamentais positivadas na Constitui¢cdo

federal.

Nessa perspectiva, realmente, iria prevalecer o interesse social, com uso de obras
e conhecimentos externados pela inteligénciaartificial. Da igual maneira, cumpriria, de modo

mais robusto, a funcdo social do Direito autoral.

3.12 Direitos de autor e as novas modalidades de autoria: processos interativos, meta-
autoria e criacdo colaborativa
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Em decorréncia do desenvolvimento tecnoldgico eletronico digital - que nao
cessa - surgiram melhores condi¢des de contato, acessos as informacdes e ampliacdo da rede
mundial de computadores interconectados, impactando, coerentemente com o fazer artistico,
cientificoe literario. Como ja explicitou o presente trabalho, fomentou uma industria criativa
e cultural.

A consequéncia dessa situacdo foi o surgimento de novas maneiras de exercere
expressar a criatividade; novos caminhos no processo de criagdo baseados na interatividade,
colaboracdo e meta-autoria de obras pertencentes ao campo de estudo do Direito autoral. Ou
seja, 0 processo criativo perpassa por varias cabecas pensantes.

O uso das Ciéncias da Computacdo, a facilidade no acesso as novas
tecnologias, a possibilidade de uma comunicacdo quase que instantaneae a forca do imaterial
— cultural e econdmica — na sociedade contemporanea permitiram uma reavaliagdo do papel
da propriedade intelectual.

Artistas incorporam no processo criativo ferramentas tecnologicas que permitem
dar novas concepcbes as obras de deleite e da alma. De igual maneira, sistemas
computacionais interagem ao ponto de prestarem contribuicdo ao resultado final com
surgimento de obra diversa daquela antes imaginada. E a inteligéncia artificial interagindo

com o homem.

De outro modo, varios artistas interconectados em rede de comunicacao eletronica
digital passam também a contribuir em processo criativo, mesmo estando geograficamente
distantes. De fato, a informatizag&o transformou a expresséo cientifica, artisticae literaria no
mundo inteiro e deu forga econdmica inimaginavel nessa cadeia criativa. Conhecimento e
informacdao passam a ser, mais do que nunca, ingredientes essenciais para o desenvolvimento

econbémico

Meta-Autoria

O artista plastico britanico Harold Cohen (1928-2016), em 1968, desenvolveu um
programa de computador nominado de AARON, que fora projetado para criar arte de maneira
auténoma, sendo uma das primeiras experiéncias com Inteligéncia artificial no fazer artistico,

atraindo atencdo de muitas pessoas e museus internacionais, como Tate Gallery.

O AARON era capaz de realizar pinturas com autonomia, ficando ao encargo de

quem o utilizava apenas determinar espaco de tempo para término da performance. Em
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continuidade do processo, eram realizadas pinturas por meio de uma protese de mao, sem
qualquer acesso a base de dados e informacdes anteriormente criadas pelo inventor, bem
como sem nenhuma participacdo humana. Assim, desenhos, gravuras e pinturas eram

realizados.

A essa configuracdo experimental Mccorduck (1990) chamou de meta-autoria —
situagdo em que o meta-autor elaboraum sistemacapaz de gerar expressoes, significados, mas
ndo uma obra especial. Esse tipo de experiéncia, vivéncia ou novo processo de realizacdo de
obras com aspectos artisticos, ja tinha sido previsto por Lévy (1999), quando tratou do perfil
de artistas do século XXI: “[...] O engenheiro de mundos surge, entdo, como o grande artista
do século XXI. Ele prové as virtualidades, arquiteta os espacos de comunicacgdo, organiza 0s
equipamentos coletivos da cognicdo e da memdria, estruturaa interagdo sensério-motora com

o universo dos dados.”.

As experiéncias e provocacdes criativas foram aumentando, de modo que o artista
fornece a ideia geradora (ou algoritmo “criador’) para o computador, que, por sua vez, com
uso de uma cadeia de contatos e treinamentos, desenvolve, elabora e realiza o trabalho. No
que diz respeito ao AARON, o artista plastico Cohen assumiu a criagéo do programa.

Criacéo Colaborativa

O mecanismo de participacdo colaborativa, constitui uma pratica da qual varias
pessoas se valem, de uma mesma plataforma, suporte ou ferramenta eletrénica digital, para
contribuir na criagdo de uma obra com caracteres artisticos, cientificose literarios. A vivéncia
imaterial é colaborativa. E a discussdo sobre a propriedade / titularidade de uma obra
protegida pelo Direito autoral toma outra dimensdo. Ganhou forca em divulgacdo um novo
modelo de producdo nominado de Commons-based peer production (2004) por Yochai
Benkler, professor da Escola de Direito na Universidade de Harvard, escritor de Internet, nova

economia da sociedade em rede e sobre organizacdo da infraestrutura.

Uma diversidade de pessoas teve maior acesso a rede mundial de computadores e
isso facilitou em muito na distribuicdo de conteldos de toda ordem, compartilhamento de
noticias, informacdes e conhecimentos. Assim, possibilitou o uso de ferramentas que ajudam
no processo de criacdo. Paulatinamente, a utilizacdo da internet para divulgar informacdes de

“um para muitos” (one-to-many”) foi abrindo espacos para divulgacdo de “muitos para
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muitos” (“many-to-many”) - basta uma pesquisa nos sites do YouTube e no portal de

hospedagem de fotos Flickr.

As obras colaborativas se exprimem como desafio ao Direito Autoral e isso ja tem
sido objeto de discussdes na OMC e Programa das Nac¢des Unidas para o Desenvolvimento
(PNUD) e a Secretaria de Assuntos Legislativos do Ministério da Justica (SAL-MJ) sob
tematica de “Direitos Autorais ¢ internet” com propostas legislativas. A legislacdo autoral
brasileiraprevé, além das obras com apenas um autor (pessoa fisica), as obras em coautoria e

coletivas ja explicitadas e muito bem esclarecidas no capitulo 2 desta producéo académica.

Releva evidenciar ¢ o fato de que, na obra coletiva, existe uma constituicao
hierarquica entre o organizador (titular de direitos patrimoniais de autor da obra) e autores
(criadores individuais de obras distintas). Exemplo claro é a obra audiovisual cinematografica,
na qual autores diversos (roteirista, diretor de arte, diretor de fotografia, musicos, atores e
atrizes etc.), sob coordenagdo de uma pessoa (fisica ou juridica), juntam esforcos de criacédo
em obras separadas, que, apOs tempo previsto contratualmente, uma vez juntadas, séo

transformadas em obra Unica, singular.

O que se diferencia da obra colaborativa é exatamente na coletivizacdo de
organizadores da obra. Quaisquer dos envolvidos - pessoas fisicas — podem,
diferenciadamente, direcionar os caminhos. No ordenamento juridico brasileiro, ndo existe

previsdo legal deste tipo de obra, ficando ao critério de magistrados em questdes especificas.

A Google, em parceria com o0 Museu Nacional de Arte Moderna do Reino Unido,
0 Tate Modern, criou, de 2012 a 2014, projeto experimental da criagéo de obra de arte online
experimental, chamada This Exquisite Forest. O cerne do projeto era de que qualquer pessoa
pudesse contribuir com a criacdo de pequenos trechos de animacdo. O ponto polémico se
daria, quando se fala de dominio publico, porque, em tese, sendo considerada uma obra com

varios organizadores-autores, o prazo sera contado desde o falecimento do Gltimo coautor.



4  REFLEXOES PROPOSITIVAS COMO SOLUCAO DA TITULARIDADE DAS
OBRAS COM CARACTERES ARTISTICOS, CIENTIFICOS E LITERARIOS

Como parte final, além de se haver mostrado, conquanto em formato resumido, o
histérico da evolucdo social e econdbmica como consequéncias dos influxos advindos do
desenvolvimento tecnoldgico na histéria da humanidade, também se discorreu acerca da
Inteligéncia artificial e da revolucdo em andamento no fazer artistico, cientifico e literario,
destacando a forca da industria criativa e cultural, tornando necesséaria a explanacéo sobre as
vivéncias, ideias e teorias dos grandes pensadores Pierre Levy, Castells, Toffler, McLuhan e
H.G.Wells.

O dinamismo dessa sociedade informacional, imagética e digital convida a
observar que a legislacdo ja ndo acompanha novo funcionamento social. As transformacdes
tecnoldgicas eletronicas digitais ja se ddo em questdo de horas e os desdobramentos disso no
cotidiano sdo imensos, desafiando imensamente o Civil law e 0s posicionamentos

jurisprudenciais.

A tecnologia ja traz em si, na sua compreensao, a ideia de desenvolvimento, algo
essencial na vida cotidiana de um pais. Com o advento da era digital, varias reflexdes e
debates foram organizados, como o fazer artistico-cultural, da nocdo de autoria e da

titularidade das obras artisticas, cientificas e literarias.

Seja por via da Terceira onda (titulo original The Third Wave - 2014), de Alvin
Tofler, analisando a configuracdo futura da sociedade, ao afirmar que a evolugdo da
humanidade é dividida em trés ondas, e o poder industrial amplo nas méos de poucos paises
tidos como desenvolvidos - seja na discussdo sobre o ciberespaco e cibercultura, de Pierre
Lévy, a respeito desse fluxo continuo de ideias, praticas, representacdes, textos e acbes que
ocorrem entre pessoas conectadas por computadores (o ciberespaco); seja em razdo dos
estudos da Sociedade informacional com efetiva vivéncia da inteligénciaartificial de Castells;
seja nas reflexdes projecionistas de H. G. Wells sobre o futuro — este ensaio demandou situar
e adequar o leitor ao cendrio e perspectivas que se intenta, ao explicitar-se a importancia do
desenvolvimento tecnoldgico- eletronico-digital e as consequéncias da influéncia no

cotidiano, sobretudo, no fazer criativo— cultural e na estruturado ordenamento juridico.
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ImpGe-se conhecer e compreender a evolucao da sociedade e do desenvolvimento
tecnoldgico, para saber onde se esta e para onde se vai. De semelhante modo, é indescartavel
compreender o historico da inteligéncia artificial e seu aprimoramento para perceber os
efeitos que surgiram para os homens e a propriedade intelectual, sobretudo no ambito do
Direito autoral, ao investigar qual dos sistemas de prote¢éo juridica — Continental e Copyright

— ir& se sobressair, ¢ também um dos objetivos deste experimento.

A conjuncdo de problemas de como situar e adequar a tutela das obras com
caracteres artisticos, cientificos e literarios, com intervencdo — direta ou indireta, minima ou
méaxima — da Inteligéncia artificial é de resposta dificil, em razdo da auséncia de legislacao
clara que trate do assunto, sobretudo no Brasil. Neste comenos, a obra sob relagdo avancou
nas pesquisas histéricas da literatura ficcional e cientifica, nos posicionamentos
jurisprudenciais do Direito comparado e na interpretacdo dos diplomas legais aplicaveis a

discusséao da titularidade.

Notadamente, para chegar ao ponto das interpretacdes e ponderagdes conclusivas,
se mostrou necessaria a explanacao de conceitos basilares da Propriedade intelectual, com
maior foco no ambiente dos Direitos autorais, demonstrando a importancia do objeto de

estudo e facilitando a analise nos posicionamentos.

Para esse intento, foi necessario mostrar o enquadramento do Direito autoral na
estrutura da Propriedade intelectual e Propriedade imaterial e, a0 mesmo tempo, apontar
diferencas entre os direitos patrimoniais e morais, indicar as Convencdes de Berna, Genebra,

Paris, Roma e o TRIPS, como norteadoras a respeito do Direito autoral no mundo.

Dessas apresentacdes, foi possivel esclarecer, bem como ponderar, sobre
conceitos de obra advinda do intelecto, obra criativa, autoriae originalidade, fazendo perceber
os principios ligados aos direitos autorais, a experiéncia brasileira no sistema continental
(Droit d’auteur) de protecéo aos direitos de autor, onde o trabalho advindo do intelecto, com
originalidade, de caracteres artisticos, cientificos e literarios exteriorizado em qualquer
suporte — tangivel ou intangivel — percebido por terceiros, ndo precisa ser levado a registroem

nenhum 6rg&o ou instituig&o.

N&o menos importante foi a elucidacdo de que, em tese, a autoria de uma obra

protegida pelo Direito autoral sera sempre de pessoa fisicae, por tal pretexto, o autor terd seus
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direitos morais inalienaveis e os direitos patrimoniais, podendo ser exercidos por terceiros

(pessoa fisicaou juridica).

No Capitulo 3, a Inteligéncia artificial foi compreendida, pois trabalhados seus
conceitos, estrutura, componentes e funcionamento, configurados em algoritmo, hardware,
big data e internet das coisas. Outra parte de fundamental importancia, perfazendo-se um
caminho histérico da Inteligénciaartificial (Al) até a demonstracdo de como esta se encontra
atuante e em plena evolucdo na sociedade informacional digital do século XXI, impactando
em nova configuracdo do capitalismo, mencionada como Quarta Revolucdo Industrial por

parte de Klaus Schwab.

A Inteligéncia artificial, conforme foi ca demonstrado, em razdo da capacidade de
fazer e cumprir tarefas humanas, sobretudo, gerar obras com caracteres artisticos, cientificos e
literarios, tem potencial grande de repercutir juridicamente na seara da Propriedade

intelectual.

A compreensao a respeito da machine learning, deep learning e das configuracfes
de Inteligéncia artificial (forte, fraca, geral) foi de boa importancia para o trabalho ora em
relacdo, pois permite o aprofundamento sobre o uso da IA na inddstria criativa e cultural,
reverberando em diversas problematicas para o mundo juridico. Inteligéncia artificial,
trabalho criativo, autoria, originalidade, algoritmos de defesa (Content ID), meta-autoria,
coautoria, obra coletiva e obra colaborativa foram definicdes importantes para entender as
perguntas realizadas nas possiveis solugbes de encaminhamento que este ensaio, decerto, vai

operar.

Em razdo do avanco tecnoldgico eletrénico digital e da evolucdo incessante das
performances da Inteligénciaartificial, grandes industrias plurinacionais ligadas a exploracéo
de atividades econbmicas do entretenimento, da criatividade e da cultura investem muito e ja
pleiteiam status de autoria daquelas obras com caracteres artisticos, cientificos e literérios,
advindas de programas ou sistemas operacionais inteligentes dos quais elas sdo as
proprietarias. O enaltecimento do Copyright e a morte do autor (pessoa fisica)? Os diplomas
legais brasileiros (9609/98 e 9610/98) ndo plenos em clareza para dar respostas sobre a

titularidade das obras advindas de intervencdo da IA.
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Feita a exposicao dos dispositivos e esclarecimentos de fundamental importancia
na compreensdo deste trabalho, agora se questiona e, a0 mesmo tempo se responde,

seguindo-se sugestdes:

4.1 Podem as maquinas criar? Existe possibilidade de uma aplicacdo de inteligéncia
artificial ser criativa? A titularidade?

O computador, a maquina inteligente, por meio dos programas dotados de
Inteligéncia artificial, produz “obras” que, porventura, também S0 suscetiveisde demonstrar
caracteres artisticos, cientificos e literarios, no sentido do resultado objetivo de apreciacéo.
N&o ha, entretanto, um autor, porque nao ha criacao intelectual. A criatividade, do ponto de
vista tradicional e até “romantico” da propriedade intelectual, deriva, de fato, da sua
humanidade. Isso, todavia, fica dificil nos dias atuais, porquanto, uma maquina produz os

mesmos trabalhos criativos.

Mesmo assim, a ideia de criacdo é colocada em certa crise com base no estudo
tradicional do Direito autoral, uma vez que, até bem pouco tempo, para se reportar a criacao,
necessariamente, se estaria falando de uma atividade privativado ser humano (pessoa fisica),
como exteriorizacdo do seu intelecto em suporte tangivel ou intangivel sob apresentacédo

artistica, cientificae literaria.

E tais obras, criadas por computador, exatamente por trazerem aspectos de deleite
e estética, acolhem grande valor econdmico, agregado no chamado mercado das artes,
industria criativa e cultural. Por expressa razdo, a lei inglesa de 1988 (Copyright, Designs e
Patents) apontou como objeto de copyright, sendo titular aquele que proveio as disposicdes

das quais se resultou a obra.

As méaquinas inteligentes podem até demonstrar inovacao quando produzem obras
com certo ineditismo e que fogem do padrdo comum, tendo ali alguns aspectos de valoracédo
artistica e, em consequéncia, elas foram aproveitadas para a exploracdo econdmica das
empresas detentoras das méaquinas criadoras - tudo por convencéo e tentativa de recompensa

aos investimentos realizados.

A rigor da tradicional doutrina autoral, porém, seria dificil aceitar a criatividade
de um programa de computador, uma vez que esta caracteristica é inerente ao intelecto. O
requisito da originalidade de uma obra, por exemplo, é tipico do ser humano, que coloca a sua

contribuicdo intelectual na concepcdo de uma obra. Ascensdo (2002) clarifica a matéria, ao
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dizer que somente uma pessoa poderia ter capacidade de expressar o intelecto, defendendo
que tal obra resultando da Inteligéncia artificial ndo poderia ser devidamente protegida pelo
Direito autoral. Como ja mencionado, contudo, em razdo do alto investimento econémico das
grandes empresas plurinacionais, convencionado ficou, como resolucdes embrionéarias na
Europa, que a obra produzida por computador fica protegida na configuracdo e aspecto

patrimonial, sobrando como titulares os programadores ou 0s donos das maquinas.

Nos Estados Unidos da América, conforme demonstrado no capitulo anterior, o
Copyright Office enfatizou que “[...] registrara uma obra original de autoria, desde que a obra
tenha sido criada por um ser humano”. Esse entendimento adveio de jurisprudéncia - Feist
Publications v Rural Telepde decisé@o hone Service Company, Inc. 499 US 340 (1991). A lei
dos direitos autorais protege tdo somente "os frutos do trabalho intelectual™, que "sdo

fundados nos poderes criativos da mente”.

Do mesmo modo, na Australia, no caso Acohs PtyLtd v Ucorp Pty Ltd, o Tribunal
entendeu que obra advinda com a intervencdo de computador ndo seria protegida pelos

direitos de autor em razdo da ndo participacgéo intelectual do homem.

O Tribunal de Justica da Unido Europeia declarou em varios casos
paradigmaticos o mesmo entendimento da decisdo do caso Infopag (C-5/08 Infopag
International A / S v Danske Dagbaldes Forening). Direitos autorais se aplicam e protegem
somente as obras originais, e tal originalidade advém e refletea “propria criagéo intelectual do
autor”. Uma obra original deve refletir a personalidade do autor. Um autor humano é condicéo

sine qua non para existéncia de uma obra protegida pelos direitos de autor.

Em outubro de 2020 (Bruxelas), o Parlamento Europeu aprovou texto atinente aos
Direitos de propriedade intelectual relativos ao desenvolvimento de tecnologias ligadas a
Inteligéncia artificial. Resolucdo do Parlamento Europeu (2020/2015 (INI) direcionou e
esclareceu as diferencas entre as criagdes humanas assistidas pela IA e as criagdes geradas
pela Al, destacando a necessidade de “fazer a distingdo entre os DPI para o desenvolvimento

de tecnologias de IA e os DPI eventualmente concedidos as criagdes geradas pela IA”.

O novo texto do Parlamento considera, nesse panorama, que O primeiro tipo
(criagbes humanas assistidas pela 1A) deve ser realmente protegido pelos Direitos de
propriedade intelectual, ao passo que, no segundo, tal ndo sucede, pois, “obras produzidas de

forma autdbnoma por agentes e rob6s artificiais ndo podem ser elegiveis para protecdo por
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direitos de autor”. Tudo isto estd sob raz&o clara do fato de o principio da originalidade
vincular-se a uma pessoa e o conceito de “criacdo intelectual” se destinar a personalidade do
autor. O relatorio do texto parlamentar, entretanto, aceita a possibilidade de uma abordagem
horizontal que venha atribuir titularidade dos direitos a pessoas fisicas ou juridicas que
tenham criado legalmente a obra (Portal do Parlamento europeu -
https://ec.europa.eu/commission/presscorner/detail/pt/ip_21_1682).

Ja comecam a surgir excecdes nas leituras e interpretacbes a respeito dos
requisitos de autoria humana, ja observando o trabalho que se dirige a criacdo de softwares

com capacidade de realizar obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios.
Proposicao

Como caminho de propositura para tentar adequar a defesa do Direito Autoral
brasileiro contido no sistema continental (Droit d’auteur) de protecdo dos direitos do autor,
com os investimentos cada vez mais pujantes da industria criativa, do entretenimento e do
lazer, aqui se pondera, para seguir a mesma linha de entendimento, ja explicitada, do néo
reconhecimento das obras advindas de maneira autbnoma da Inteligéncia artificial na senda
do Direito autoral. Em razdo, contudo, do claro investimento econémico na capacidade de
realizacdo e producdo de obras com caracteres artisticos, cientificos e literarios, estas sejam
adequadas e enquadradas na Lei de propriedade industrial (Lei 9279/96) e/ou modificando a
lei do software (Lei 9609/98), com a inclusé@o de capitulo sobre os programas de computador
dotados de autonomia no processo de criagdo, proporcionando as empresas detentoras do
direito de explorar economicamente 0s programas de computador, e as obras deles
procedentes, um prazo inferior aquele tipificado como de dominio publico (40 anos pos-

publicacdo) e idéntico ao prazo de exploracao das patentes (20 anos pos-concessao).

Neste encaminhamento, o programa de computador de IA ficaria somente
adequado a Lei 9609/98 e as obras provindas autonomamente, sem participacdao de humanos,
com caracteres artisticos, cientificos e literarios, continuariam sem autoria, pelo fato da
legislacdo especial brasileira ser bem enfatica que a autoria é condicdo propria do ser humano,
mas que, em face do aporte econdbmico de investimento tecnologico, poderia existir
titularidade para exploracdo nos moldes da Lei 9279/96 e nas disposicdes de uma obra

anonima, conforme sugerido por Gongalves (2019).
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A Lei 9609/98, bem como a Lei 9279/96, deixariam claro que as obras oriundas
de uma maquina, programa de computador, agentes de Inteligéncia artificial e robds, mesmo
com caracteres artisticos, cientificos e literarios, ndo seriam protegidas pelo Direito autoral.

Por dbvios, ndo teriaespaco algum para falar sobre direitos morais de autor.

4.2 Obras criadas por Inteligéncia artificial com a participacdo de um operador ou
programador sem controle sobre o resultado

Ascensdo (1997) é bem assertivo - razdo por que se decidiu acompanha-lo -
descrevendo situacdo analoga, onde um robd, méquina ou programa de computador com
aplicacGes de inteligéncia artificial atinge respostas completamente diferentes e / ou
indeterminadas pelo operador — aqui sendo incluida a nomenclatura do programador — nédo
havendo possibilidade de resguardo de um direito dessa pessoa sobre o resultado de obra
produzida. Assim esclarece Ascensao (1997, p. 664):

[...] acriacdo intelectual é a cria¢do individualizada; é a expressdo de uma ideia, que
tem necessariamente de se antever com um contetido especifico. Ndo é equivalente

ao ato de por em funcionamento uma maquina de que derivam produtos
indiscriminados.

Para Ascensdo, o Direito autoral esta ligado com a intelectualidade e, portanto, é

imperiosamente um Direito da Cultura. O espirito humano é o criador das obras protegidas.

Do contrério, seriaa decretacdo da morte do autor.

4.3 Dissonancia da realidade em relacdo a um processo legislativo tipico do common
law com o desenvolvimento tecnoldgico eletrdnico digital

Apos realizacao necessariados estudos na elaboracédo deste trabalho, verificou-se,
de fato, dissonancia e vagar entre o iter legislativo atinente ao Direito autoral brasileiro e a
vivéncia tecnoldgica, sobretudo, tecnoldgica-eletronica-digital, que trouxe a Inteligéncia
artificial para o cotidiano, ja suscitando diversos questionamentos e solu¢des para problemas

ligados, ndo sé, ao ambito da Propriedade intelectual.

A legislagdo autoral se torna de aplicacdo custosa, uma vez que ndo ha previsao
tdo clara sobre a solucdo de enfoque desse trabalho: a titularidade de obras com caracteres
artisticos, cientificos e literarios, advindos da intervencdo — direta ou indiretamente — da

aplicacdo da Inteligéncia artificial.
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O descompasso se dé, principalmente, em virtude da ndo observacdo da quebra de
paradigma do desenvolvimento tecnologico surgido em configuracdo de Sociedade
informacional, digitalizada e globalizada, na busca e difusdo incessante de dados,
informacdes, imagens, encaminhamentos; com um processo legislativo parametrizado num
sistema econdmico que tenta controlar tudo e ainda levando em consideragéo a tangibilidade
dos ativos econdmicos. O resultado disso: descompasso e faltade sincronia da legislagédo com
a tecnologia (GONCALVES; LANA, 2019). Torna-se mais preocupante esta circunstancia
em razdo das quantias vultosas envolvidas em investimentos no setor da Inteligéncia artificial

nos Ultimos dez anos.

4.4 Responsabilidade civil quanto aos efeitos da robética e possiveis danos aos direitos
morais e patrimoniais de autor advindos da Inteligénciaartificial

E valido evidenciar o fato de que a tematica operada neste ensaio é de
consideravel complexidade e requer necessaria analise sob o prisma da Propriedade
intelectual, do Direito civil, do Direito constitucional, do Direito empresarial e até do Direito
penal, haja vista que responsabilidade civil, por exemplo, e a observancia de danos direta ou
indiretamente ligados a criacdo proveniente da aplicacdo de Inteligéncia artificial, suscitam

discussdes amplas nos diversos ramalhos juridicos.

A primeira e automatica resposta para a perquisi¢cdo € uma correta analise para
percepcdo da existéncia ou ndo da figura do autor de determinada obra com caracteres

artisticos, cientificose literarios, bem como da titularidade desse mesmo produto.

Responde-se, objetivamente: aquele que estiver explorando economicamente
aquela obra, configurado como contrafator, por exemplo, respondera pelos danos causados a
terceiros. Nao interessatanto se esta obra — causadora de danos — tenha ou ndo autoria, pois a
titularidade, neste caso, é mais importante. E se alguém se valer de obra — causadora do dano

—em dominio publico, assim também sera responsabilizado.

A percepgdo € a de que nem no ordenamento juridico nacional e internacional, séo
reconhecidos como sujeitos de direitos e obrigacdes, implicando, por isso, responsabilidade
para os titulares ou usuarios de obras advindas da IA. Por isso mesmo, destaca-se mais um

motivo para deixar claro em diploma legal.



CONCLUSAO

Importante esclarecer a titulo de curiosidade — de forma proposital no fim deste
trabalho — que a expressdo “Homo Bytes” criada e trazida no titulo adveio de termo
semelhante (“Homo Bytens”) criado pelo escritor e jornalista Mario Rosa (2006, p.47) no
livro de sua autoria (A Reputacdo na velocidade do pensamento — Imagem e ética na era
digital, Geracdo Editorial, SP. 367p.) refletindo sobre um gigantesco ecossistema digital em

gue o homem esta inserido sem se dar conta.

No presente trabalho, a figura do Homo Bytes vem contrastar e chocar com o
Homo Sapiens, numa clara alusdo ao choque de configuracbes humanas e da quebra de
paradigmas entre o analdgico e o digital em desenvolvimento. Um byte (binary term) ou
octeto, € um dos tipos de dados presentes no mundo digital computacional. Termo em lingua
inglesa muito utilizado para esclarecer o tamanho ou montante de memoria de um certo

dispositivo.

Com amparo no que foi exposto e desenvolvido, remata-se com a ideia de que as
tecnologias disruptivas digitais de Inteligéncia artificial chegaram a um patamar onde o seu
uso e implementacdo tornam viaveis a criacdo de produtos que impactam interesses e reflexao
na senda do Direito autoral. A utilizacdo de softwares / sistemas de inteligéncia artificial

resultaem produtos com caracteres de natureza cientifica, literaria e artistica.

A probabilidade de que as relagdes e questionamentos venham surgir com maior
complexidade € grande ante o constante, incessante e ininterrupto desenvolvimento
tecnoldgico eletronico disruptivo digital, em que a Inteligénciaartificial venhaa ser cada vez
mais explorada por artistas, programadores, empresas, cientistas, professores e tantas outras
personagens, tornando mais dificeis as distin¢Ges de obras procedentes de uma pessoa natural

para aquelas emanadas de aplicagdes da Inteligénciaartificial.

O mundo esta cada vez mais se “imaterializando”, na aparéncia, no imagético, e a
forca colocada para 0os computadores € gigantesca, implicando benesses inegaveis para o ser
humano no cotidiano e, a igual tempo, trazendo inimeros problemas de toda ordem, que 0
fazem um pouco refém de um modelo onde a criatividade, a originalidade e a argumentacao

vao sendo deixadas de lado.
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Em razdo desse desenvolvimento tecnoldgico digital em celeridade continua, ndo
se conhece ainda por completo como funciona a inteligéncia artificial, que, aos poucos vem
impactando o processo de criagdo de obras com caracteres artisticos, cientificos e sendo de
precipua importancia para buscar uma regulamentacéo juridica. A Sociedade informacional de

Castells vai tomando configuracdes para além do imaginado pelo ilustre pensador.

Muito em breve, 0 homem n&o seré capaz de distinguir quem gerou o0 qué nas
artes, nas ciéncias ou na literatura. Nesse patamar o mundo ainda ndo chegou, e um caminho a
ser ponderado sobre quais tipos de protecdo e encaminhamentos seraidealizado. Serdo criados
padrdes de originalidade ou de participacdo da Inteligénciaartificial na criacdo de obras? Sera
fortalecida a figura do autor pessoa fisica? A cultura, definitivamente, sera a cultura do
descarte? A efemeridade é o caminho? Sdo questionamentos importantes e impulsionadores
sob o ponto de vista filoséfico e que realmente trazem a tona outras reflexdes sobre que tipo
de sociedade estara prevalecendo. As respostas para tais perguntas ainda ndo existem, mas, a
depender da prevaléncia da cultura do descarte, do efémero e da falta de foco no autor /
criador pessoa fisica, perceptivel a inclinacdo para protecdo da industriados algoritmos e até

certa banalizacdo do que vem a ser criativo e artistico.

A contemporaneidade é marcante e observada com lupa grande, em razdo do
processo de digitalizacdo de inimeras areas do viver. Nisso, cada vez mais, a Inteligéncia
artificial (IA) remansa utilizada a contribuir, de tal maneira que as maquinas inteligentes
podem ser suscetiveis de realizar atividades que se aproximam da potencialidade humana ou
até superem em determinadas situagdes e aspectos. N&o obstante a propagacédo de debates de
alcado relevo sobre admitir atribuicdo de personalidade para bots com capacidade de
processar, conectar, apreender dados — com sistema de IA profundo — e criar, reflete-se a
respeito disso na propriedade intelectual, prevalecendo entendimento que o Direito autoral foi
desenvolvido e tem foco na criacdo de espirito. Portanto, na figura do autor humano, que, com
suas vivéncias, experiéncias e reflexdes, concebe bens intelectuais singulares, sendo isso
requisito de originalidade, ponto fundamental para protecdo. Torna-se dificil de entender e
modificar o paradigma antropocéntrico como requisito de protecdo de obras com caracteres
artisticos, cientificos e literarios, exceto se o olhar e viés eminentemente mercadoldgicos
preponderarem, conforme é feito paulatinamente com os chamados direitos intelectuais como

um todo - um processo de descarte cada vez maior da figura do autor (pessoa fisica).
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No mesmo sentido, se faz necessario que 0s paises que compdem os sistemas de
protecdo autoral — copyright e Droit D’auteur — abram claras discussdes e unifiquem
entendimentos claros a respeito da autoria e titularidade de tais obras advindas de
intervencdes — diretas e indiretas - da inteligéncia artificial, levando em consideracéo,

inclusive, que a Convengéo de Berna ndo define claramente sobre autoria.

N4o se da o caso de ser contrario ao avanco tecnoldgico digital com todas as suas
ferramentas e potencialidades que venham a melhorar a qualidade de vida das pessoas —
fundamento maior desse desenvolvimento tecnoldgico — ajudando, inclusive, no processo de
expansdo criativa e até proporcionando mais acessos a cultura. A situacdo conforma,
entretanto, um possivel decurso de reificagdo do criador e da criatura. Configura a
preocupacgdo de uma provavel desvalorizacao do artista e autor (pessoa fisica), bem como de
um certo incentivo da exploragdo econdmica por parte dos desenvolvedores de sistemas de

IA, que podem se apropriar de resultados obtidos pela propria Inteligénciaartificial.

O chamado ciberespaco que, segundo Pierre Lévy, trouxe uma “globalizagdo de
significados”, ratifica a teoria de Tofler que, nos anos 70 fez destaque da emergéncia de uma
sociedade da informagdo onde cada vez mais, as pessoas sdao chamadas a executar mais
atividades, alcancem mais metas, tenham acesso a mais informacdes e quebrem limites de
tempo e distancias. Tudo resultado de uma evolucdo da humanidade dividida em trés ondas,
em que esta Gltima seria a Era da informacdo caracterizada pela velocidade de transmisséo de
infomacdes e realizacdo de tarefas em razao dessas, ratificando o surgimento da tecnologia

digital com o seu apice na rede mundial de computadores interconectados (Internet).

Com explanado no capitulo primeiro do presente trabalho, Pierre Lévy (2009)
apontou um vanguardismo tecnoldgico intelectual, que propiciou novos rumos caminhos de
acesso a informacdo, novas formas de pensar, criar e de fazer conhecimento. O chamado
ciberespaco proporcionou horizonte inovador na educacéo, contemplando acesso mais célere
a informacgdo, surgimento de novas pedagogias e da ideia de um coletivo inteligente.
InovacGes que proporcionam solucdes de tarefas cotidianas com velocidade e que impactam
em mudancas nas relacdes de trabalho, difusdo saberes, quebrando inimeros paradigmas

tradicionais no ensino e do fazer cientifico.

McLuhan apontou os meios de comunica¢do como extensdes do homem. “Os

homens criam as ferramentas, as ferramentas recriam os homens” (MCLUHAN, 1999). A
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Humanidade é influenciada pela tecnologia de maneira muito forte, ao ponto de a tecnologia
modificar o modus vivendi. A concepcéo e previsao de uma “aldeia global” por McLuhan, na
metade do século XX, onde toda a populacéo terrestre estaria interligada, fortalece ateoria da
Sociedade Informacional de Castells, destacando que os avancos tecnologicos ndo sdo 0s
cruciais transformadores de uma sociedade. Na verdade, o impulso comunicativo é natural, ja
existente nos seres humanos e as tecnologias de comunicacao proporcionam celeridade nesse

processo. A rede mundial de computadores inteligados (internet) ndo surgiu por acaso.

Nessa sociedade informacional, existe producdo e compartilhamento de dados
(imagens, textos etc.) com rapidez e eficiéncia exatamente em razdo da evolugdo das
tecnologias da informacéo, que, por conta disso, impulsionaram mudangas de atitudes e
habitos no Globo. Como ja dito, as tecnologias digitais dessa sociedade informacional ndo
tomam conhecimento de obstaculos geograficos e geopoliticos. Nessa sociedade
informacional, a produtividade tem como ponderacéo a criacédo e difusdo de informacdes. Nao
por acaso do repensar a respeito dos modelos de negdcio. Os modelos de sociedades
empresariais de sucesso econdmico séo outros e os dados — de pesquisas, saberes, pessoas
fisicas e juridicas — acabam sendo o ponto, o cerne no desenvolvimento e aplicabilidade da
Inteligénciaartificial. Nesse cenario, ficou mais que demonstrado que a protecao dos direitos
intelectuais é imensamente explorada na sociedade contemporanea em razdo da importancia

que o conhecimento assumiu como valor agregado na cadeia produtiva dos paises.

A capacidade produtiva das chamadas aplicacdes de Inteligéncia Artificial é
analisada sob o enfoque dos resultados de informagdo processados por ela. O foco ndo €
proporcionar fabricagdo de mais unidades de um produto determinado, mas, de fornecer
informacdes qualificadas que venham agregar de forma positivaao conhecimento ja existente.
Sem duavida, o conhecimento se finda como forc¢a produtiva maior e a medida que aplicacoes /
interferéncias de inteligéncia artificial utilizem do conhecimento acessivel como dados de
entrada para seus algoritmos, elas também criam resultados finais que sdo somados ao

conhecimento existente, vislumbrando sucesso econdmico.

Pensadores da propriedade intelectual, acreditam que, em sendo devidamente
regulamentadas as atividades e o funcionamento dos sistemas de inteligéncia artificial, a
humanidade teria uma possivel efetivacdo expansionista de um lugar criativo, com
democratizacdo de acesso da informacdo-criacdo. O problema estaria exatamente nessa
regulamentacdo dos algoritmos e da inteligéncia artificial, quando se percebe, no transcorrer
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da historia, que os detentores do capital e, portanto, donos das maquinas, teriam e tém mais
protecéo dos direitos patrimoniais em razéo do argumento da necessidade de proteger quem
investiu economicamente nos sistemas de Inteligénciaartificial. E, definitivamente, o Direito
autoral ndo surgiu para esta finalidade, mas com o escopo de proteger a figura do autor

(pessoa fisica) ao final das contas.

Doutrinariamente, a ideia da qual a inteligéncia artificial pode se exprimir
intelectualmente, trazer criatividade e originalidade, encontra divergéncias grandes, onde
Ascensdo e Abrdo, por exemplo, dizem que somente pessoa natural pode ter expressdo do
intelecto, enfatizando o eminente professor - jurista que uma obra com possiveis caracteres
artisticos criada por computador ndo poderia ser objeto de protecdo do Direito Autoral. E é
exatamente por conta dessa reflexdo que se percebe a dissociacdo da realidade fatica com o
ordenamento juridico, respondendo aquela pergunta realizada no inicio deste trabalho. A
norma juridica ndo acompanhou a mudanca e a configuracdo da sociedade em pleno

desenvolvimento tecnoldgico digital.

Nos capitulos anteriores, muito se destacou e foi aprofundado nos conceitos
basicos concerententes a Propriedade Intelectual e em destaque especial tudo aquilo que toca
o Direito Autoral, como os aspectos da criatividade, da originalidade, do que vem a ser “obra
do espirito” e da autoria propriamente dita ante ao vasto acervo doutrinério e legislacdes
pertinentes. Com o desenvolvimento tecnoldgico digital em se aprofundando nos elementos
que compdem a inteligéncia artificial, observa-se que é necessario tomar cuidado quando se
explana a respeito do chamado “processo criativo”, pois, de fato, a criatividade é elemento
essencial para definicdo da presenca protecionista dos direitos de autor. Em sendo
compreendida como caractere da natureza humana, entdo ndo ha discussdes sobre a
(im)possibilidade de as maquinas serem consideradas autoras de obras artisticas, cientificas e

literarias.

Ocorre que, se um dia vier a prevalecer a argumentacéo de que a criatividade é um
conjunto de tragos e comportamentos, entdo se pode abrir linhas de discussdo com a evolugéo
dos elementos que compdem a inteligénciaartificial. E € nisso que os grandes conglomerados
empresariais investem. Porém, até o presente momento ndo existe qualquer indicio de que as
maguinas apresentem tracos proprios da criatividade humana como a manifestacao irrefutavel
de intencBes ou de desejos e até mesmo crencas. Criatividade ndo é aquilo que parece ser,
mas, aquilo que é.
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Importante atentar que a Suprema Corte dos Estados Unidos da Ameérica, definiu
criatividade como peca chave para ter a protecdo pelo copyright, mas, estabelece que o grau é
pequeno (“modicum of creativiy”’). Ocorre que, as cortes norte-americanas, em conformidade
com o caso da selfie captada pelo macaco, direcionam que a criatividade é essencialmente
humana. Da mesma forma, segue o Tribunal de Justica da Unido Europeia, abordando sob
critérios diferentes, levando em consideracdo o elemento originalidade. Na verdade, na Unido
Europeia a autoria é analisada de forma diferente, utilizando como parametro, diretiva de
programas de computador (Diretiva 2009/24/ce) e em base de dados (Diretiva 96/9/ce) que
conclui pela necessidade de um autor humano. O U.S. Copyright Office ja determinou -
pontos 306 e 313.2 de seu compéndio de praticas — que ndo aceitara pedidos de registro, caso

onde um ser humano néo foi o criador da obra.

Na verdade, o desenvolvimento de uma regulamentacdo legislativa pelo
parlamento europeu pertinente a Propriedade Intelectual ainda estd muito no inicio e neste
momento, pairam preocupacdes muitas vezes exageradas na implantacdo das medidas de
protecdo. Uma andlise neste momento sobre Protecdo da Propriedade Intelectual ante ao
desenvolvimento tecnolégico digital.

As instituicbes da unido europeia manifestam claro interesse na promogéo de
sistema qualificado para gestdo juridica de todas relagdes advindas da inteligéncia artificial,
preocupados em garantir aos criadores confiabilidade, seguranca e bem estar dos autores das
obras artisticas, cientidicas e literarias. O enfoque do parlamento europeu é de salvaguardar os
interesses dos criadores humanos. Os principais desafios, do ponto de vista juridico, seria
discussdo dos direitos autorais e os direitos conexos quando s&o geradas por inteligéncia

artificial.

A questdo mor é exatamente a protecdo das obras geradas por meio da inteligéncia
artififical, na preocupacdo de uma atribuicdo de autoria e propriedade, sinalizando a Uniéo
Europeia inicialmente a diferenca das obras que foram criadas pelo algoritmo daquelas
advindas do ser humano que se utiliza do algoritmo como instrumento para conclusao
satisfatoria daquela obra. O parlamento europeu em primeiro instante defendia a ndo
concessdo de personalidade juridica a Inteligéncia artificial, a considerar que néo é adequada

postura de dar personalidade juridica para uma maquina inteligente.



127

Ocorre que, independente do enfoque a ser adotado a respeito de autoria e
titularidade de uma obra com caracteres artisticos, cientificos e literarios advinda de
intervengdo — maxima ou minima — da inteligéncia artificial, ante uma auséncia de clareza
legal uma das soluces seria colocar tal(ais) obra(s) como de dominio publico, o que também

geraria protestos de parte da classe criativaem estado de vulnerabilidade.

Enquanto a solugdo delicadae definitivando surgiu, existem possiveis caminhos e
propostas que podem levar em consideracdo a obra criada pelo algoritmo como uma obra
coletiva, e o consequente dominio publico. Tudo como parte de debates intensos entre 0s
representantes do parlamento de cada pais em abril de 2021, propondo a Comissdo Europeia a
criacdo de um conjunto de propostas legislativas direcionadas a inteligéncia artificial
(“Artificial Intelligence Act - AIA”).

No Brasil, entende-se como necessariauma mudanca na Lei 9610/98 para adequar
0 texto em varios aspectos e tematicas, sobretudo da titularidade das obras artisticas e
cientificas advindas da inteligéncia artificial. Neste trabalho ndo existe uma pretensédo de
encontrar respostas prontas para as inimeras discussdes a respeito do que se considera por
criativo, original e inovador num cenario cheio de experiéncias com IA. A proposta € de
compreender seus elementos, seu funcionamento, os impactos e estabelecer linhas de

interpretacdo juridicamente paradigmaticas na solucao de problemas.

Todavia, para apresentacdo de propostas, interpretacdes de juristas e caminhos
norteadores a respeito da titularidade de obras, foi e é importante trazer aspectos histéricos do
desenvolvimento das tecnologias digitais, sobretudo do que convencionou-se chamar de
inteligéncia artificial ndo esquecendo de trazer os conceitos basicos do Direito autoral, 0s

sistemas de protecdo internacional.

No ultimo capitulodo presente trabalho, o autor menciona se filiaa proposicdo do
ndo reconhecimento das obras advindas de maneira autbnoma da Inteligéncia artificial na
senda do Direito autoral. Direcionando, contudo, em razdo dos visiveis investimentos por
parte de industrias no desenvolvimento dos elementos que compdem a Inteligéncia artificial,
essas obras advindas em sua inteireza atraves de algoritmos poderiam ser enquadradas na Lei
de propriedade industrial (Lei 9279/96) e/ou modificando a lei do software (Lei 9609/98),
incluindo capitulo especial a respeito dos programas de computador (software) que possuem

autonomia no processo de criacdo, legitimando as empresas investidoras, do direito de
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explorar economicamente tais softwares e as obras advindas destes, em prazo de 40 (quarenta)
anos - inferior ao prazo de dominio publico e idéntico ao prazo de exploracédo das patentes (20

anos pds-concessao).

Notadamente, no ultimo capitulo constatou-se como manifestacdo propositiva, em
ndo sendo reconhecida a existéncia de direitos para as maquinas inteligentes, reforgaria uma
tese consoante a qual tais obras deveriam cair em dominio publico sob o enfoque da
funcionalidade. E em contrapartida, em razdo dos investimentos realizados, o exercicio de
direitos conexos por parte dos donos dos negdcios ou empresas que trabalham com as

maéaquinas inteligentes como uma espécie de recompensa, conforme pontua Ascencéo.

Os demais processos de criacdo que surgiram baseados na interatividade,
colaboracdo e meta-autoria de obras pertencentes ao campo de estudo do Direito autoral
ficariam configuradas como obras coletivas e os royalties seriam divididos. Ou seja, 0

processo criativo perpassa por varias cabecas pensantes.

Esta Dissertacdo, in hoc sensu, pondera pelo caminho assertivo que a Europa vem
tomando quanto a colocacdo da inteligéncia artificial a servico do homem e para o

homem.

De efeito, 0 que se pretende é trazer boas contribuicGes para essa ampla discussdo

sobre tematicade enorme pertinénciano cotidiano artistico e cientifico.
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