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Resumo

O presente trabalho busca desenvolver um espago onde pesso-
as em situagdo de vulnerabilidade social possam produzir e con-
sumir produtos artisticos e culturais que possuam um cardter
critico acerca dos contextos em que elas se encontram. Dessa
forma, houve uma revis@o bibliografica sobre as relagées de arte
e cultura na sociedade, das relagdes entre a cidade e de como
0S equipamentos culturais estéo e sdo inseridos, além de uma
cronologia dos equipaemtnos culturais no Brasil e por ultimo as
premissas da arquitetura sensorial. Com isso, o centro cultural
desenvolvido para as comunidades da Rosalina e Riacho Doce
surge para prover um espago em que essas Pessoas possam se
expressar criticamente através daarte e culturae que possamter
experiéncias sensoriais através da materialidade da arquitetura.

Abstract

The present work seeks to develop a space where people in
situations of social vulnerability can produce and consume
artistic and cultural products that have a critical character
about the contexts in which they find themselves. In this way,
there was a bibliographic review on the relations of art and
culture in society, the relations between the city and how cul-
tural equipment is and is inserted, in addition to a chronology
of cultural equipment in Brazil and, finally, the premises of sen-
sorial architecture . With that, the cultural center developed
for the communities of Rosalina and Riacho Doce appears
to provide a space where these people can critically express
themselves through art and culture and where they can have
sensory experiences through the materiality of architecture.
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O1.

INTRODUCAO

1.1 Tema

Comunidades com as mais diversas pro-
blemdticas sociais como a precariedade
de iluminac¢do e abastecimento de dgua,
saneamento bdsico, infraestrutura vidria,
coleta de lixo e moradia digna séo algumas
das adversidades das favelas do Brasil
e, mais especificamente, no caso desse
projeto, da cidade de Fortaleza (PEQUENO,
2009). Segundo o IBGE no Censo de 2010,
o total de pessoas vivendo em aglomera-
dos subnormais na cidade de Fortaleza é
2.448.920. O Censo também expressa a
quantidade de habitagcdes permanentes
ou ocupadas nesses aglomerados que
totalizam 1.421.536 unidades (IBGE, 2010).

Além de todas as caréncias anteriormente
mencionadas, outra que pdde ser notada
€ a auséncia de equipamentos culturais
para a populagdo nos bairros mais des-
centralizados. Essa realidade fica mais
evidente em comunidades que se encon-
tram em maiores condi¢cdes de vulnera-
bilidade. Em contra partida, nas regides
mais centralizadas da cidade que sdo
dotadas de diversas infraestruturas, os
equipamentos culturais € mais uma delas.

Diante dessa realidade, a proposta de
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um centro cultural emerge como um
ambiente que venha trazer possibili-
dades de aprendizado, um espago que
busque direcionar o olhar da comu-
nidade para as problemdticas que as
rodeiom, de modo a permitir, assim,
que esses individuos tenham a possibi-
lidade de produzir e se relacionar com
elementos artisticos com teor critico
e se utilizem dessa producdo para se
manifestar e intensificar suas lutas por
direitos e melhores condicdes de vida.

Embora o centro cultural proposto
possua um cardter regional, com um
raio que cruza fronteiras de outros
bairros, tais como Passareé, José Walter,
[taperi, Dendé e Mondubim o projeto foi
pensado para ser construido proximo
as comunidades da Rosalina e Riacho
Doce no bairro Parque Dois Irmados,
tendocomoumdoscritérios de escolha,
a minha proximidade, meu conheci-
mento da drea e vivéncias em ambas.
O intuito € buscar um novo olhar para
a regidio pelos proprios moradores, um
olharartisticoe, maisdo queisso, critico.

Como exemplos de tipologias de
equipamentos culturais que geraram
impacto no cotidiano de comunidades
carentes, temos o museu da Maré,
na comunidade da Maré no Rio de
Janeiro, que oferta atividades curricu-
lares e culturais, além de empoderar
a comunidade (ARAUJO, 2017). Hd
também os parques bibliotecas, em
Medellin, na Colébmbia, que aléem de
uma serie de requalificagdes urbanas

o projeto trouxe formagdo cidadd
para a populacdo (CAPILLE, 2017).

Para a volumetria e o0s espagos
internos do equipamento foram abor-
dados os principios da arquitetura
sensorial, através das texturas, sons,
formas, cores, cheiros e paisagens
(ZUMTHOR, 2009). O objetivo foi tornar
a obra arquitetbnica perceptivel e
experienciada ndo apenas por um ou
outro sentido de maneira isolada, mas
sim, pela unido de todos os sentidos
do corpo e, dessa forma, o individuo
venha a ter a possibilidade de criar
vinculos e sentimentos de identidade e
afeto com o lugar (PALLASMAA, 2011).

Para tanto, o projeto do centro cultural
foi desenvolvido de modo a buscar
uma qualidade arquitetdnica, contudo,
uma qualidade defendida por Zumthor
(2009), onde o individuo terd uma
experiéncia através dos estimulos
sensoriais e dos significados proje-
tados na obra. Dessa forma, embora
inserido no recorte temporal da con-
temporaneidade, o projeto buscard
se distanciar dos meios de produgdo
arquitetbnica que foram criticados
por Pallasmaa (2011) onde o mesmo
pontua a predilecdo que os projetos
desse periodo fazem ao sentido da
vis@o e renegam os demais sentidos, o
que acarreta numa arquitetura fraca do
ponto de vista da experiéncia arquiteto-
nica entre individuo e edificio. Como é
0 caso de projetos que deixam de lado
a plasticidade e os detalhes da escala

humana, além de criticar o uso intensifi-
cado de vidro nos projetos arquitetdnicos,
que impede a capacidade de imaginar
a vida dentro destes equipamentos,
transformando as obras em cenografias.

Portanto, o projeto do centro cultural para
as comunidades da Rosalina e Riacho
Doce buscou, através da aplicagcdo dos
principios e diretrizes da arquitetura sen-
sorial, desenvolver uma relagdo afetiva
dos moradores com a comunidade e com
0 objeto arquitetbnico. O equipamento
conta com um programa que permitird
o desenvolvimento de obras artisticas,
com oficinas de pldstica e manifestacoes
culturais. Alem de tudo, € um espaco
de aprendizado e empoderamento da
populacdo local perante o cendrio de
vulnerabilidade em que estdo imersas.

1.2 Justificativa

Segundo a Pesquisa Cartogrdfica da
Criminalidade e da Violéncia na Cidade
de Fortaleza (2010), ambas as comunida-
des, Rosalina e Riacho Doce, localizadas
no bairro Parque Dois Irmados, situado
na Regional VI, junto com a Regional V,
compdéem os maiores indices de crimi-
nalidade e violéncia em relagdo as outras
regides da cidade. Nos levantamentos
realizados nos anos de 2007, 2008 e
2009, destaca-se no ranking homicidios
cometidos contra uma parcela jovem da
populacdo, compreendendo uma faixa
etdria entre 19 a 24 anos (FUCECE, 2010).
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Com o intuito de questionar as
relagcdes entre arte e lazer e da proxi-
midade da arte na vida das pessoas,
Pimenta (2013) faz criticas ao elitismo
presente nas artes e pontua que a
arte no campo do lazer deve ser uma
pratica descentralizada da populagdo
com maior poder aquisitivo, ou seja,
deve ser um exercicio democrdtico.

Esse debate, sobre as relagcdes entre
arte através do lazer, porém possuidora
de embasamento critico se torna mais
necessdario quando atrelado a uma
parcela da populagdo que se encontra
em situacdo de vulnerabilidade social, e
que carece de elementos culturais que
estimulem o desenvolvimento de pen-
samentos criticos e autbnomos sobre
a realidade na qual se encontram. A
cidade de Fortaleza se mostra um lugar
potencial paraesse debate,umavezque
€ sabido da existéncia de inumeras co-
munidades carentes em seu territorio.

Portanto, este trabalho se justifica a
partir da necessidade de permitir e
facilitar o acesso de comunidades em
situagcdo de vulnerabilidade social
equipamentos que oferecam ativida-
des artisticas e culturais. Mais do que
isso, um lugar onde essas pessoas
possam se sentir pertencentes e que
desenvolvam lagos com o equipamen-
to. Aléem disso, € importante que esses
equipamentos culturais ndo sejam
segregadores ou gentrificadores, situ-
acoes presentes nas realidades dessa
parcelada populagdo. Essa segregacdo

18

acontece quando hd o enobrecimento
das atividades culturais através do
desenvolvimento de equipamentos cul-
turais com o intuito de tornar a cidade
mais atrativa. Porém, mesmo sendo
atividades gratuitas, por se localiza-
rem em regides mais ricas da cidade,
com a oferta de arte erudita e muitas
vezes sem um programa que eduque
leigos, acabam por afastar o publico
menos favorecido (VAZ e JACQUES,
2003, apud SANTOS, 2014, p. 597).

1.3 Objetivos.
1.3.1 Objetivo geral.

Elaborar um anteprojeto arquiteténico
de um centro cultural direcionado para
as comunidades da Rosalina e Riacho
Doce no bairro Parque Dois Irmdos, na
cidade de Fortaleza, que oferte ativida-
des voltadas para as artes visuais com
o0 proposito de estimular e despertar
um senso critico da realidade atraves
do desenvolvimento e exposi¢cdo de
elementos e artisticos e culturais.

1.3.2 Objetivos especificos.

Compreender  as relagoes
de mobilidade e acessibilidade de
populacdes em situagcdo de vulnera-
bilidade social a equipamentos cul-
turais a partir da andlise das cidades
Fortaleza, Sdo Paulo e Medelin.

Compreender conceitosdeartee

cultura e suasrelagdes no dmbito social.

Entender como a arte pode
ser utilizada como uma ferro-
menta para o desenvolvimento
de formas de expressdes criticas.

Desenvolver um diagnostico da
drea de interveng¢do, com base nas le-
gislagdes da cidade de Fortaleza, aléem
de levantar dados a respeito das condi-
cionantes fisicas e climdticas para uma
insercdo adequada do equipamento;

Compreender 0s  principios
da arquitetura sensorial e seguir
suas diretrizes a fim de desenvolver
ambientes que contribuam com o
desenvolvimento de formas de expres-
soes intelectuais e artisticas livres;

1.4 Metodologia.

O seguinte trabalho foi desenvolvido a
partir de pesquisas e estudos de livros,
revistas e trabalhos académicos a fim
de compilar diferentes pensadores e
tedricos em uma unica linha de racio-
cinio no referencial tedrico e conceitual,
buscando desenvolver de maneira
embasada um projeto de um centro
cultural para as comunidades da
RosalinaeRiachoDoce,noBairroParque
Dois Irmdos, na cidade de Fortaleza.

Em seguida foi feito um diagndstico
analisando as legislagdes da cidade,
tais como seus indices urbanisticos e

zoneamentos, assim como uma andlise
das condig¢des climdticas do seu entorno,
com estudos de iluminag¢do e ventilagdo
natural, com o intuito de buscar uma
melhor insercdo do equipamento no local.

Por consequéncia, foi desenvolvido um
programa de necessidades pautados no
levantamento de informagdes do terreno e
do seu entorno, pensando em programas
e ambientes que melhor se relacionem
com a populagdo e com as condicionantes
climdticas locais. A fase do programa de
necessidades foi importante para definir a
dreadoequipamentoe, portanto, seu porte.

Em seguida foi desenvolvido o estudo
preliminar do centro cultural a partir
do conceito e partido adotado que foi
explanado no referencial tedrico, rela-
cionando-os com o0s ambientes e com
a volumetria do equipamento. Posterior-
mente, com o acertamento e demais
ajustes feitos, foram acrescidos detalhes
e informacdes com maior aprofundamen-
to técnico do ponto de vista construtivo a
fim de ter como produto um anteprojeto.

19



20

21



O2.

REFERENCIAL
TEORICO

2.1 Arte, Cultura e Socieda-
de

Debater sobre arte e o seu papel em
um meio social € um exercicio que
permeia a sociedade desde a Antigui-
dade Cldssica até a contemporaneida-
de. Um dos discursos mais pautados
€ o0 questionamento sobre “o que é
arte?”, que causou bastante polémica
e ocupou as grandes exposi¢cdes do
passado e ainda ocupa nos dias atuais
(MELO, 2004, apud PIMENTA, 2013,
p.21). Portanto, para Furié (2000), a de-
finicdo de arte abordada serd: a arte &
a manifestagdo das virtudes politicas e
sociais de um povo. A andlise de objetos
artisticos pode ser utilizada para se
conhecer a cultura, as vivéncias, as
relagdes morais, politicas e econdmi-
cas de uma sociedade (FURIO, 2000).

A cultura € uma pauta contemporéinea
e estuda-la permite entender como se
organizam os grupos humanos na so-
ciedade, tal como seu passado e suas
aspirac¢des para o futuro. Cultura esta
relacionado com o mundo inteiro, mas
ao mesmo tempo, de maneira particu-
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lar, a cada um dos povos, das nagdes
e das sociedades distintas. A cultura
possui realidades distintas que variom
de acordo com o povo, grupo social
ou nagdo, todas possuem logicas
internas proprias que fazem sentido
para aqueles que a praticam. Portanto,
cabe salientar que por existirem di-
versidades em relagdo as realidades
culturais, ndo existe uma realidade
cultural absoluta (DOS SANTOS, 2017).

O que se acreditava no passado era
que 0S pPOVOS Europeus eram mais
evoluidos culturalmente do que os
povos das outras regides. E entdo,
que o conhecimento das diversidades
culturais se mostra necessdrio para
a desconstrucdo da ideia de uma
cultura absoluta, uma vez que embora
cada cultura seja resultado de uma
histéria particular, essas mesmas
culturas sdo frutos do contato com
outras culturas (DOS SANTOS, 2017).

De maneira paralela, cultura, por sua
vez, estd relacionado com as realidades
sociaisdistintas,éaquiloquecaracteriza
a existéncia de um determinado grupo
social ou nagdo. Pode estar referido a
maneira em que esses agrupamen-
tos se organizam socialmente ou em
seus aspectos materiais, ou seja, seus
produtos culturais (DOS SANTOS, 2017)

Para Milanesi (2005) Cultura é todo
complexo que inclui conhecimento,
crenca, arte, lei moral, costumes, além
das aptiddes que o individuo adquiriu

enquanto membro da sociedade.

Do mesmo modo, para Fabris (1991),
a arte, mais do que descrever um de-
terminado periodo histérico de uma
sociedade e suas realizagdes e contex-
tos que a cercam, pode ser tdo precisa
quanto um documento escrito e pode
auxiliar para conhecer suas aspiragoes,
visdes e perspectivas acerca do futuro.

Dos Santos (2019) afirma que deve-se
resgatar artistas que foram margina-
lizados por ndo se enquadrarem nos
padroes eliticos, como € o caso de
artistas pretos tanto na contempora-
neidade como na histéria da arte onde
0s movimentos artisticos e vanguar-
das sdo produzidas, consumidas e
retratadas por uma parcela branca da
populagcdo. O mesmo discorre sobre
a falta de conhecimento e meios para
se conhecer as culturas de origem
africanas presentes no brasil, tal qual
seus meios de produgdes artisticas.

A respeito do lugar onde as artes
visuais ocupam no cotidiano brasileiro,
facilmente chegaremos a respostas
Nas quais esses elementos artisticos se
enquadram em atividades recreativas,
de lazer e mais ainda, uma atividade
que favorece uma minoria elitizada. O
enraizamento desses pensamentos
com o passar das décadas se deu em
virtude da centralizagcdo dessas ati-
vidades como um privilégio dos mais
afortunados que sempre possuiam
ocio para gastar com essas prdticas

e para estudd-las. J& as demais minorias
marginalizadas permaneciam em regides
periféricas, sem acessos a equipamentos
culturais o que os impedia de desfru-
tar desse beneficio (BOTELHO, 2005).

Outro meio social no qual a arte teria pos-
sibilidade de grandes transformagdes e na
educacgdo, onde a partir do momento que
fosse tratada como expressdo pessoal e
como cultura, haveria umdesenvolvimento
pessoal do individuo, aléem de uma identifi-
cagdocomacultura.Emfungdodisso,seria
desenvolvido novas maneiras de enxergar
a realidade g, logo, um pensamento critico
(EINESER, 2002 Apud. LEITE, 2019 pdg. 95).

Para Leite (2019) a formagdo na perspec-
tiva das artes torna o olhar mais sensivel
a realidade cotidiana. Essa abordagem
estimula a criatividade tal como permite
uma melhor relagcdo entre pessoas e
grupos, aléem um conhecimento do outro
e de si mesmo. “A arte pode ser experien-
ciada como um canal eficaz para apurar
os sentidos da cultura e a construgdo
de identidades” (LEITE, 2019; Pdg. 100)

Segundo (MELO, 2007, apud PIMENTA,
2013, p.23) no estudo sobre arte e lazer, o
autor afirma haver um abismo entre esses
dois pontos e questiona os motivos da
arte ndo ocupar papeis de lazer na vida
das pessoas, e principalmente levanta
debates sobre o lazer através da arte
ser uma pratica descentralizada das
classes mais favorecidas e que possa
contemplar a populag@o mais carente.
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Para o autor Botelho (2005), hd mais
motivos enraizados no afastamento de
grande parte da populacdo de equipa-
mentos culturais, um deles é o fato de
que estamos inseridos em uma socie-
dade diversificada e que ndo existe um
padrdo de cultura a ser consumido,
mas publicos diversos que possuem
afinidades com uma pluralidade de
culturas. Desse modo, mais do que
debater sobre politicas de democra-
tizacdo, deve haver uma mudang¢a na
maneira como essa diversidade cultural
pode ser reconhecida e abordada
para chamar a aten¢gdo dessa maioria
da populagdo (BOTELHO, 2005).

Partindo dessa perspectiva, onde a im-
portéincia do acesso a elementos artis-
ticos por todos, de maneira democrati-
ca, se faz extremamente necessdrio a
nivel de lazer, vale salientar que a arte
ndo deve se resumir a apenas a essa
atividade, principalmente no dmbito do
cotidiano das classes menos desfavo-
recidas, mas que seja compreendido
como uma ferramenta diddtica. Com
isso, esse acesso deve acontecer me-
diante a uma abordagem de aprendiza-
do para com essas comunidades, para
que tenham o conhecimento aprofun-
dado sobre os contextos em que os
artistas estavam inseridos, mediantes
ao processo de produgdo da obrag, e as-
sim fazer relagdo com o cendrio atual.
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2.2 A arte como instrumento
de confronto ideoldgico

Mais do que uma manifesta¢do, a arte,
assim como a literatura, ao estarem
inseridas no ambito social e, portanto,
personagens atuantes nas diversas
relagdes politico sociais que permeiom o
cotidiano, pode se tornar um instrumento
de confronto ideoldgico. (DALAROZA,
ZANELLA, 2017). E vale destacar que a arte
mencionada € a mesma pela qual Adorno
e Horkheimer foram em defesa, uma arte
com proposito de manifestar no individuo
uma perspectiva critica da realidade, di-
ferente das que sdo produto da industria
cultural (ADORNO, HORKHEIMER, 1985).

Essa nogdo de arte e cultura foi defendida
por Theodor Adorno, pois para ele arte e
cultura podem agregar valor de resisténcia
contraa sociedade capitalista. Conformeo
autor,o controle desses meios de produc¢do
cultural estd relacionado com o possui-
dor do capital financeiro, onde o produto
cultural é racionalizado e utilizado para a
socializag@o e educagdo. Essa producgdo
massificada e padronizada dos produtos
culturais €& conhecida por Industria
cultural. (ADORNO, HORKHEIMER, 1985).

Os padroes teriom resultado ori-
ginariaomente das necessidades
dos consumidores: eis por que sdo
aceitos sem resisténcia. De fato, o
que o explica é o circulo da mani-
pulagdo e da necessidade retroo-
tiva, no qual a unidade do sistema

se torna cada vez mais coesa.
O que ndo se diz & que o terreno
no qual a técnica conquista
seu poder sobre a sociedade
e o0 poder que o0s economica-
mente mais fortes exercem
sobre a sociedade (ADORNO,
HORKHEIMER, 1985, p. 100)

A industria cultural, de acordo com Adorno
e Horkheimer (1985), € uma produgdo em
massa de elementos culturais e artisticos
de maneira genérica e padronizada que
tem como objetivo o lucro das grandes
empresas. Essa producdo desenfreada
acaba por empobrecer o impacto que
as obras de artes deveriam causar nas
pessoas, principalmente o cardter critico
e politico que as obras podem desempe-
nhar. Embora o termo tenha surgido ha
muitas décadas, quando se fala de indus-
tria cultural, a pauta se mostra bastante
vigente nos debates acerca das artes
visuaiseelementosculturaisdaatualidade.

Por enquanto, a técnica da industria
cultural levou apenas a padroniza-
¢do e a producdo em série, sacrifi-
cando o que fazia a diferenca entre
a logica da obra e a do sistema
social. Isso, porém, ndo deve ser atri-
buido a uma lei evolutiva da técnica
enquanto tal, mas a sua fung¢do
na economia atual. (ADORNO,
HORKHEIMER, 1985, p. 100)
Na época, os autores fizeram criticas mais
pontuais sobre o cinema, onde notou-se
a padronizagdo e distribuicdo de vdrios
géneros, tal como o ato de adaptacoes

de obras cldssicas e literdrias, no
entanto o resultado foi vago de criticas
e significados. Também é criticado a
industria da musica, além de jornais
e revista e seus respectivos produtos
que sdo distribuidos pela sociedade.
Se por um lado, esse meio de produgdo
permite que muitas pessoas tenham
acesso ¢ cultura e produgdes artisticas,
por outro, o produto que a sociedade
recebe pode ser vago e desprovido
de significado se comparado ao
carater critico social que a arte possui
(ADORNO, HORKHEIMER, 1985).

Conforme Hannah Arendt (2005) os
contextos histéricos e sociais que
levaram, ao que ela chama de Crise na
cultura, se deu em virtude do interesse
da sociedade e a monopolizag@o dos
elementos culturais objetivando status
e posicdo social. A autora afirma que
essa industria do consumo ou industria
do entretenimento propde sdo bens
de consumo imediato, diferente dos
produtos culturais que a autora defende,
onde a obra permite uma reflexdo sobre
0S processos vitais, um cardter politico
e social e desenvolverem um sentimen-
to de pertencimento com o mundo.
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2.2.1 Arte engajada: artistas bra-
sileiros

Em 1886, nasce em Capivari-SP, Tarsila
do Amaral (1886-0000), pintora que
possuiu bastante influéncia impres-
sionista e cubista com o passar dos
anos devido suas viagens pela Europaq,
mas que ressignificou sua maneira
de pintar ao ter contato com o moder-
nismo brasileiro. Nesse momento, o
Brasil sofria os efeitos colaterais da
crise dos anos de 1929. (DALAROZA,
ZANELLA, 2017). Tarsila passa a pintar
em suas telas temas sociais ou com
relacdo a sua infGncia e com muita
énfase aos locais por onde viajava. Foi
entdo que, adinda sob as influéncias da
crise, pintou o quadro “Os operdrios -
1933” (Figura 01). Na obra, é possivel
observar o modo como foi retratado o
éxodo rural e de diversas outras regioes
do Brasil para as cidades do Rio de
Janeiro e Sdo Paulo. No primeiro plano
da tela é representado um aglomerado
de pessoas das mais variadas etnias
que compdem a populacdo brasileira,
enfatizando o proletariado em busca
de trabalho e melhores condicdes de
vida, e, ao fundo, bastante contras-
tante, as fdbricas que manifestam a
relacdes do século XX. (RAFFA, 2006)

Figura 01 - Quadro “Os operad-
rios” de Tarsila do Amaral, 1933.
Fonte: Fabio Pracga.
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“Os operdrios” foi pintado anos depois
de um evento que ocorreu no ano de
1922 na cidade de Sdo Paulo que ficou
conhecida como Semana de Arte
Moderna. Este acontecimento foi poten-
cializado pelo contexto nacionalista que
emergiuaposa primeira Guerra Mundial
e pela crescente industrializagGo da
cidade de Sdo Paulo. Esses contextos

igura1- Quadro “Os operdrios” de
arsila do Amaral, 1933.

Fonte: Fabio Praga.

inflamaram em jovens artistas a reverem
e criarem novos projetos culturais diante
de uma decadente producdo cultural
que havia até entdo (AJZENBERG, 2012).

Desse modo, os produtos que foram apre-
sentados na Semana de Arte Moderna
surgiramdo contatoqueosartistastiveram
com as expressoes artisticas que estavam

vigentes na Europa. Esses hovos meios de
expressdo criaram um cendrio de conflito
com as producoes artisticas conserva-
doras tradicionais. (NASCIMENTO, 2015).

Portanto, fica evidente como o cendrio da
época estava passando por transforma-
¢oes que geraram conflitos, tanto sociais
em ralagdo as condi¢gdes trabalhistas,
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como no proprio campo das artes, e em
ambos a arte foi muito importante para
qguestionar e expressar as situacgoes.

Anos depois, na segunda metade dos
anos 60, mais especificamente em
dezembro de 1968 ocorreu a proclama-
cadodoAtolInstitucionaln®s5,num periodo
que ficou conhecido como ditadura
militar. Esse momento foi critico para
todo aquele que se colocava ou era
classificado pelo regime como oposi-
tores, ou sejq, “intelectuais, artistas ou
pessoas filiadas a partidos politicos de
esquerda” (SCOVINO, 2009, p.1849).
Foi um periodo em que muitos artistas
encontraram no exilio uma maneira
de escapar dessa perseguicdo.

Portanto, num tempo em que
O corpo era perseguido, frag-
mentado, isolado, arruinado e
dissecado, anulando qualquer
possibilidade de matéria, as
artes visuais brasileiras, em
diferentes circunsténcias e
agdes, direcionavam suas
praticas para essa leitura do
real. (SCOVINO 2009, p. 1849).

Figura 02 - “Repressdo outra vez”
de Antonio Manuel, 1973.Fonte: Bie-

nal de Sdo Paulo (2013).
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Por consequéncia, a pre-bienal de Paris
no MAM/RJ teve forte censura, o que
impossibilitou a exposicdo de muitos
artistas por possuir conteudos que
iom contra as repressoes politicas que
vinham acontecendo, entre estes estava
Antonio Manuel com sua obra “Re-
pressdo outra vez - eis o saldo” de 1968
(Figura 02). A obra mencionada ma-

igura 2 - “Repressdo outra
ez’ de Antonio Manuel, 1973.

onte: Bienal de Sdo Paulo (2013).

nifestava uma forte critica ao contexto
social do momento. (SCOVINO, 2009)

Os painéis faziom alusd@o ds
manchetes de jornais (com um
conteudo fortemente politico)
preenchidos por silk de regis-
tros de pessoas sendo presas
ou torturadas pela policia
durante manifestacdes que

reivindicavam a liberdade pelos
direitos civis. Na base do pano
preto, havia uma corda que sendo
puxada revelava a realidade social
no Brasil que poucos queriom
ver. (SCOVINO 2009, p. 1850).
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Qutro trabalho do artista foi a série
Clandestinas (1970) (Figura 03), que
consistia na elaboragdo de capas de
jornais com capas diagramadas pelo
proprio artista, tomando atencdo para
deixar as tipografias parecidas com as
capas originais e com man-
chetes que faziam criticas de maneira
implicitas ao regime militar. “Abajo el
puerco intelectual” e “Homem apre-
senta-se nu como obra de arte” sdo
alguns dos titulos das manchetes. Os
jornais eram confeccionados e distri-

buidos nas bancas. (SCOVINO, 2009).

N

nas de Antonio Manuel, 1970.

Uma forma de expressdo artistica
que por muito tempo teve sua origem
atrelada & marginalidade, bastante
presente em regides periféricas é o
grafite, onde, por meio de desenhos
externos, o artista aborda temas que
remetem a criticas sociais (CANCLINI,
2006 Apud. POSSA, BLAUTH, p. 57).

J&d na contemporaneidade, o artista
Alexandre Orion distribui pinturas com
uma forte critica social em fachadas,
muros, viadutos e diversos pontos de
visibilidade da cidade de Sdo Paulo.
Desde 1995, utiliza o grafite para ex-
pressar suas ideias, porem somente

Figura 03 - Obra “Clandestinas” de Antonio Manuel, 1970.

Fonte: Myléne Goudet (2017).
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nos anos 2000 passa a integrar seus
projetoscomafotografia (ORION,2006).

Com sua obra Ossdrio, Orion apresenta
uma critica a degradacgdo dos espagos
urbanos. Nesse projeto, o artista
busca expressar atraves da criagdo
de crénios com a retirada de fuligem
das paredes de um tunel a consequ-
éncia dos nossos atos e o acumulo
de poluicdo nas grandes metropoles,
essa obra durou dezessete madruga-
das para ser concluida (Figura 04).

Ao tirar a fuligem impregnada
nas paredes do tunel, Orion
expde ndo apenas o resultado
de nosso constante desenvolvi-
mento descabido, mas aponta
para um acumulo de memoaria
enquanto matéria - a propria

Figura 04 - Obra “Ossdario”.
Fonte: Alexandre Orion (2006).

sujeira. Metaforicamente, a
sujeira que ele retira e que, ao
final, revela o humano, diz respeito
a memoria que nos forma, como
um corpo que é transformado
pelo tempo - os acumulos de
sentimentos, experiéncias e
as danagdes - que habitom
lugares. (SCHUNC; DE OLIVEIRA
SILVA; DA ROCHA, 2019, P.1110).

Suas obras sempre buscam enfatizar
as problemdticas existente na cidade
grande, como a degrada¢do dos espagos
urbanos, locais onde em que recebem
muitas de suas obras, por tanto em busca
de materializar suas criticas o artista
coleta fuligem de automoveis e mistura
as suas tintas, gerando tons mais escuros
e acinzentados (DE OLIVEIRA, 2018).
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2.3 Equipamentos cultu-
rais em assentamentos

Diante do contexto de vulnerabilidade
no qual essas comunidades vivem,
mais do que discutir sobre os elemen-
tos artisticos, € necessdrio pensar a
respeito de equipamentos que possam
abrigar e dar suporte para reunir a
comunidade para debater sobre as
problemdticas locais, além de oferecer
um espaco onde possam se expres-
sar através da arte e de atividades
culturais. Um exemplo desse tipo de
equipamento € o Ecomuseu da Maré,
localizado na comunidade da Mare, na
zona norte da cidade do Rio de Janeiro.

O equipamento surgiu no ano de 2006 e
foi o primeiro museu de favela do Brasil
que foi pensado e executado pelos
proprios moradores da comunidade.
Sua implantagcdo na propria comuni-
dade se deu em virtude da importéncia
do local. Essa tipologia de museu surge
quando a populagdo em prol de direitos
bdsicos e melhores condigcdes de
acesso d bens culturais se organizam
e desenvolvem o que é conhecido de
museu comunitdrio. (ARAUJO, 2017)

O equipamento passa a se comportar
como um transformador e ressignifi-
cador da historia local e da criagdo de
memorias contra hegemonicas, ou seja,
que permite a reflexdo sobre as formas
de controle social, além de intensificar
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a busca por vidas mais justas e dignas,
uma vez que no contexto que vivem
essas comunidades  permanecem
excluidas e invisibilizadas pelo poder
publicoepelamidialocal(ARAUJO,2017).

Por se tratar de uma drea pesqueira,
0 museu da mare possui ligagcdo com
a agua e com a pesca. Ainda pode-se
encontrar dois nucleos de pesca nas
proximidades. Portanto, seu acervo
de obra remete a vivéncias da propria
comunidade como € o caso da palafita
montada em tamanho real (Figura 05),
bastante comum em regides alagadi-

Figura 05 - Exposi¢cdo permanente no Museu da Maré.
Fonte: Helena Araujo (2011).

cas. Outra composicdo é o interior da
palafita (Figura 06) que permite uma
experiénciadecomoeraviveremfavelas
como as da época (ARAUJO, 2017).

Ao adentrar o museu e se deparar com
a palafita em tamanho real, seu interior
e outros bens de valor simbdlico para
a comunidade, a composicdo como
um todo gera uma emocdo estimulada
através das memorias dos individuos.

Figura 06 - Interior de residéncia em palafita.

Fonte: Helena Araujo (2011).

O Museu da Maré tem sua ex-
posicdo permanente pensada
em 12 temas, em ciclos, como
ocorre em relagdo aos tempos
do reldgio ou aos meses do ano.
Sdo eles: Tempo da Agua, Tempo
da Resisténcia, Tempo da Feirq,
Tempo da Fe, Tempo da Casa,
Tempo da Crianga, Tempo do
Trabalho, Tempo da Migracgdo,
Tempo da Festa, Tempo do Coti-
diano, Tempo do Medo e o Tempo
do Futuro. (ARAUJO, 2012, p. 946).
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Uma andlise dos publicos que frequen-
tam o Museu da Maré nos anos de 2009
e 2010 por Araujo (2012) apontou queem
sua maioria o equipamento é visitado
por estudantes com faixa etdria entre
10 e 20 anos, com predomindncia pela
rede publica municipal. Em segundo
lugar encontram-se os jovens e adultos
comidadeentre21e30anos,que podem
ter sua presenca justificada pelo CEAS
(Centro de Estudos e Ac¢des Soliddrias
da Maré) que oferta cursos de pré-ves-
tibular. Nesse mesmo levantamento
foi constatado que o publico idoso é o
menos frequente do equipamento. Sua
auséncia pode-se caracterizar pela
dificuldade de locomocgdo ou por se
tratar de um publico mais vulnerdavel.

Além do curso preparatorio para vesti-
bular, o Museu da Maré oferece outros
cursos como balé, informdtica, ins-
trumentos musicais, hip-hop, e teatro,
alem de rodas de leitura e exibigcdo de
filmes que trazem debates sobre temas
politicos e sociais. A utilizacdo desse
equipamento cotidianamente pela co-
munidade localtornao museuumarefe-
réncia para suas vidas (ARAUJO, 2017).

A partir de entrevistas feitas com os
funciondrios do Museu da Mare, foi
apontado o desejo de trazer um novo
olhar da comunidade para suads vi-
véncias, para o valor da comunidade,
da favela e o exercicio de reflexdes
sobre a histéria e as memodrias que
levaram & constru¢@o do museu. Outro
ponto que se notou como um objetivo
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do Museu da Maré € o empodera-
mento da comunidade e sua relagdo
de identidade com o local (ARAUJO,
2017). Essa abordagem do desenvol-
vimento do identitdrio local através
da cultura foi defendido por Cuche
(1999) o autor pontua que identidade e
cultura estdo diretamente conectadas.

Ainda sobre equipamentos culturais
que desempenham um papel trans-
formador na vida de comunidades
em situagdo de vulnerabilidade, estdo
0s projetos dos parques-bibliotecas
de Medellin na Coldbmbia. Embora os
processos de transformacdes urbanas
e sociais vieram se desenvolvendo
desde a década de 90, somente em
2004 foi proposto o Proyectos Urbanos
Integrales (PUIS) que tinha como ca-
racteristicas um projeto de urbanismo
social com a participa¢g@o comunitdria
e transparéncia nas suas politicas e
aplicagées (CAPILLE, REISS, 2019).

As transformagdes urbanas e sociais
que vinham ocorrendo em Medellin
visavam reconfigurar o cendrio de vio-
|éncia e drogas,umavez queacidadeda
Coldbmbiaémuitoconhecida pelotrdfico
internacional de drogas, aléem da desi-
gualdade social, e precariedade de seus
espacosurbanos(DIAS,ESTEVES,2017).

As intervencgdes urbanas no projeto dos
parques-bibliotecas de Medellin foram
norteadas por trés eixos considerados
fundamentais: educacional, social e
cultural. O eixo educacionaltem ointuito

de ofertar uma educagdo permanente
a populagdo, a partir dos programas
do proéprio equipamento. O eixo cultural
busca democratizar o conhecimento
acerca do patriménio local e permitir
que a populacgdo participe da produgdo
e distribuicdo de produtos culturais. E
por ultimo o eixo social busca uma auto-
afirmagdo do individuo como cidaddo,
tal como uma percepgdo enquanto
possuidor de direitos, portanto, ativo
nos processos sociais (GALLEGO, 2011).

Além dos programas voltados para
praticas culturais da cidade, os par-
ques-bibliotecas oferecem servigos
de extensdo na comunidade, rodas
de leitura, cursos de formacdo, alfa-
betizacdo digital e acesso @ internet,
todos esses servicos sdo regulados

pelo ministério da cultura. Logo esses
equipamentos passam a ter um valor
simbodlico para essas comunidades que
estd relacionado com a apropriagdo
do lugar, dessa maneira, com as trocas
sociais que ocorrem em seus interio-
res o equipamento passa, também, a
possuir um valor politico (CAPILLE, 2011)

Outro aspecto caracteristico do Proyec-
tos Urbanos Integrales(PUIS) foi a im-
plantagdo dos parques-bibliotecas no
solo urbano, onde as nove sedes foram
espacializadas na cidade indo contra os
meios de implantagcdo de equipamentos
culturais até entdo pensados (figura
07), que visavam as centralidades, onde
localizava-se a populagdo dotada de infra-
estruturas urbanas, melhores condicoes
de vida e com maior poder aquisitivo.

Figura 07 - Parques-Bibliotecas na
cidade de Medellin.
Fonte: Madeira (2018).
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2.3.1 Equipamentos cultu-
rais e cidade: o caso de Sao
Paulo e Fortaleza

Conforme Botelho (2005), numa
pesquisa realizada a fim de analisar
as prdticas culturais na regido me-
tropolitana de Sdo Paulo, além da
utilizagcdo do tempo livre para o lazer
ou cultura, apontou-se que, geografi-
camente, os equipamentos culturais
foram espacializados no solo urbano
de maneira que permitiu-se observar
uma desigualdade entre as zonas mais

Figura 08 - Equipamentos cul-
turais da cidade de Sdo Paulo.
Fonte: Botelho (2005).

36

elitizadas em relacdo as mais periféri-
cas da cidade (Figura 08). Outro dado
importante mapeado foi as regides
onde mais se concentram jovens
entre 10 e 19 anos de idade (Figura
09) o que levanta questionamentos
sobre as dificuldades enfrentadas
por essa parcela da populagdo para
utilizar qualquer equipamento cultural.

A fim de demonstrar como o setor
cultural carece de pesquisa, mais espe-
cificamente, pesquisas cartogrdficas
gque mapeiem as relagdes espaciais
entre os equipamentos e os usudrios e
as politicas publicas no mesmo édmbito,

Figura 09 - Mapa dos jovens de 10
@ 19 anos da cidade de Sdo Paulo.
Fonte: Botelho (2005).

foi utilizado uma pesquisa cartogrdfica
da cidade de Sdo Paulo no ano de 2003
que usa o Censo de 2000 do IBGE.
Embora haja uma defasagem devido
ao tempo, é interessante analisar
como a realidade da cidade naquela
epoca é semelhante com a realidade
da cidade de Fortaleza no ano de 2022.

Além disso, o local onde se localiza
esses equipamentos culturais séo mais
dotadosdeinfraestruturasvidrias,como
transporte publico e linhas de metrb, e,
conforme mostra as figuras 10 e 11, sdo
dreas dacidade com maioresindicesde
escolaridade e renda (BOTELHO, 2005).

Figura 10 - Mapa da escolari-
dade da cidade de Sdo Paulo.
Fonte: Botelho (2005).

Ndo muito distante do cendrio da
cidade de Sdo Paulo, a cidade de
Fortaleza, no ano de 2022 apresenta
caracteristicas bastante semelhan-
tes no que diz respeito das politicas
publicas de distribuicdo de equipa-
mentos culturais. Em andlise feita ao
mapa cultural (Figura 12) de Fortaleza
podemos ter um panorama de como
se encontra a situagd@o da distribui¢@o
de equipamentos culturais na cidade.

A plataforma utilizada é uma fer-
ramenta do governo do estado do
Ceard que busca mapear bens de
valor material e imaterial, aléem de

Figura 11 - Renda média do
responsdvel pelo domicilio.
Fonte: Botelho (2005).
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centros culturais, escolas de artes,
equipamentos publicos ou privados,
de pequeno ou grande porte. A pla-
taforma € colaborativa e de cardater
afirmativo, dessa forma, pode-se
sempre pontuar novos equipamentos
culturais a fim de atualizar os dados.

Figura 12 - Equipamen-
tos culturais de Fortaleza.
Fonte: Fortaleza (2022)

Notamos como € rica a quantidade de
equipamentos voltados para a cultura e
arte, além de bens com valor historico nas
regides do Centro, Meireles e Aldeota. E se
observarmos os indices de renda meédia
por habitante (Figura 13), notaremos
uma congruéncia, onde as regides mais
dotadas de equipamentos culturais e ar-
tisticos coincide com a regi@ilo com a maior
renda por habitante. Contrariamente, se vi-
sualizarmos onde se localizam as favelas
(Figura 14), veremos que sdo formados
espacos de contradicdes sociais, ou sejaq,
de tal modo que esses espagos de vulne-
rabilidade social circundam essa regido
da cidade que atrai o olhar do poder
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publico. Semelhantemente, ao rela-
cionarmos os dados visualizados nos
mapas, até entdo mencionados, com
o indice de Desenvolvimento Humano
(Figura 15) perceberemos que as
regides com melhores indices coinci-
dem com as dreas que concentram as
maiores rendas e, logo, a com maior
parte dos equipamentos culturais.

Portanto, se olharmos para a maneira
como 0Ss equipamentos culturais
estdo inseridos na malha urbana da
cidade de Fortaleza, juntamente com
0s mapas de dreas de risco, renda e
IDH, chegaremos a questionamentos

Figura 13 - Comunidades em
drea de risco em Fortaleza.
Fonte: Fortaleza (2010).

Figura 13 - Comunidades em
drea de risco em Fortaleza.
Fonte: Fortaleza (2010).

Figura 14 - Renda por
habitante em Fortaleza.
Fonte: Fortaleza (2010).

Figura 15 - IDH de Fortaleza.
Fonte: Fortaleza (2010).
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sobre quais 0s publicos que consomem
e frequentam esses equipamentos.

No caso da regido onde localiza-se
o bairro Parque Dois Irmados, local
onde encontra-se as comunidades da
Rosalina e Riacho Doce, vemos uma
grande auséncia de equipamentos
culturais. De acordo com a Figura 16,
0 equipamento cultural mais préximo
das comunidades anteriormente
citadas € o NUARC que fica a aproxi-
madamente 2.400 metros de disténcia
das comunidades, no bairro Mondubim
no entanto esse equipamento é
privado, o que torna, em muitos casos,
invidvel para o publico mais carente.

No caso do equipamento cultural
publico mais proximo temos o Projeto

Figura 16 - Disténcia para o NUARC.
Fonte: Google Earth.
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Espaco Viva Gente a aproximadamen-
te 1.400 metros de distdincia, localizado
no bairro vizinho, Passaré Figura 17.
Podemos deduzir que para se acessar
algum equipamento cultural, tanto
publico como privado, a populacdo das
comunidades Rosalina e Riacho Doce
precisa vencer grandes disténcias.

A cidade de Fortaleza ndo estd isenta
de comunidades em situagdo de
vulnerabilidade social. As comunida-
des da Rosalina e do Riacho Doce
ndo carecem apenas de politicas
publicas voltadas para infraestruturas
urbanas, mas de equipamentos cul-
turais para as criangas, adolescentes
e adultos. Dessa forma, um espago
que fomente a producdo e discussdo

Figura 17 - Distdncia para o
Projeto Espaco Viva Gente.

quanto das vivéncias e a democratiza-
¢cGo de elementos artisticos e cultu-
rais que favorecam um pensamento
autbnomo e critico dessa parcela
da populagcdo se mostra necessdrio.

Um pensamento norteador da insercdo
do projeto no bairro Parque Dois
Irmdos, voltado para as comunidades
da Rosalina e Riacho Doce € a ne-
cessidade de implementagdo de um
equipamento cultural que conceda um
espaco de expressdo para a parcela da
populacdo que tenha ou participe de
manifestacdes artisticas e culturais e
também para o caso de inexisténcia de
qualquer vinculo com esses movimen-
tos, o intuito € que a populagdo tenha
acesso a um equipamento desse porte,

com espacgos de oficina, ambientes para
exposicoes artisticas, aléem de espacgos de
lazer e,dessaforma, possamaprenderase
expressar e ter um novo olhar da realidade.

Partindo desse pressuposto, o projeto do
centro cultural visa permitir a constru¢do
de um olhar critico das problemdticas
que 0s proprios vivenciam, que, todavia,
por falta de instru¢@o se calam diante da
situagcdo e ndo lutam por seus direitos.
A construgcdo desse pensamento se
dard através de ambientes projetados
para o aprendizado e de ateliés para a
producdo de elementos artisticos, com
espacos para exposicoes para atrair o
olhar de outros membros da comuni-
dade e dos demais bairros da cidade.
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2.4 Centros culturais

Para tentar tragcar uma linha cronolo-
gica a respeitos dos centros culturais
no Brasil, primeiramente precisamos
definir o que é um centro cultural.
De acordo com Milanesi (1997), ndo
existe um modelo que possa definir
um centro cultural, o que o caracteri-
Za € a unido de produtos culturais, a
possibilidade de gerar debates, além
de permitir criar novos produtos. No
centro cultural, o individuo podera
exercitar sua criatividade, assim como
permitird o surgimento de novos indivi-
duos criativos. E um espaco para se ter
experiéncias significativas que trans-
forme o modo de se relacionar com o
outro, onde hd um estimulo da sensi-
bilidade e o desenvolvimento de novas
maneiras de pensar (MILANESI, 1997).

Como aponta Milanesi (1997), o que por
muito tempo se entendeu como cultura
brasileira remete a uma heranga
europeia trazida pelos colonizadores tal
COMo 0S Meios em que era entregue
populacgdo. A colonizagdo entdo trouxe
0s seguintes termos: biblioteca, teatro
€ museu, que podem funcionar juntos
ou individualmente, mas todos sdo
considerados “Centros de Cultura”.
Com o passar dos anos e o surgimen-
to das cidades, esses equipamentos
receberam denominagoes diferentes
de acordo com a regido, como, por
exemplo,um museu em outra cidade do
territério brasileiro pode ser chamado
casa de cultura e esse mesmo termo
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em outra localidade pode ser con-
siderado uma biblioteca publica.

Dentre estas, a biblioteca ¢ a mais
antiga, sua existéncia data desde o
momento em que o0 homem passou a
registrar e organizar seu conhecimento
em tdbuas, papiros e pergaminhos
de papéis impressos. Na historia, o
termo biblioteca estd presente em
Alexandria nos tempos de Cristo e na
I[dade Média e teve um papel impor-
tante para a igreja catdlica no processo
de catequizagdo (MILANESI, 1997).

Segundo Santos (2010), o apareci-
mento das primeiras bibliotecas no
Brasil s6 aconteceu a partir do ano de
1549, com a instalagdo do Governo
Federal em Salvador. Nos primei-
ros seéculos de colonizac¢do, o Brasil
contava com bibliotecas dos mostei-
ros, conventos, de colégios religiosos,
aléem de Dbibliotecas particulares.

A primeira biblioteca com cardter
publico foi fundada em 13 de maio de
1811 na Bahia durante a administra-
¢@o de D. Marcos de Noronha e Brito,
porem foi planejada por um senhor
dono de engenho, Pedro Gomes Ferrdo
Castelo Branco, que possuia o hdabito
de fazer leituras com outros senhores
abastados da época (SANTOS, 2010).

Com certa defasagem em relagcdo aos
teatros europeus, no Brasil, a imple-
mentagdo das “casas de operas”, nome
pelo qual os teatros eram conhecidos,

ocorreu no século XVIII e, a partir dos
anos de 1930, foi iniciada a construg¢do
de teatros nas principais cidades brasi-
leiras, sendo a primeira delas inserida
na cidade de Sabard em Minas Gerais.
Esses equipamentos eram destina-
dos a peguenos espetdculos com ou
sem som. Somente no final do século
XVIII, as casas de operas passaram
a ser substituidas por construgoes
chamadas de teatro que conseguiam
abrigar mais atores ou cantores e
plateia. O primeiro deles foi o Teatro do
Padre Ventura em 1767. No entanto, o
primeiro teatro de grande porte surgiu
da proposta do Vice-rei do Brasil, D.
Fernando José de Portugal e Castro,
para a cidade do Rio de Janeiro e se
chamava O Real Teatro de Sdo Jodio e foi
inaugurado em 1813 (CASTAGNA, 2003).

Em relagcGo aos museus no Brasil,
Koptcke (2005) aponta o surgimento
do primeiro museu ainda no periodo
colonial apos o Decreto da Criagdo do
Museu Nacional por Dom Jodo XVI.
Esse primeiro museu tinha um foco em
pesquisadores, viajantes e estudiosos e
tinha como objetivos a propagacdo de
conhecimento e incentivo a estudo com
campo nas ciéncias naturais. Suas pri-
meiras cole¢cdes foram consideradas
excéntricas e selocalizava proximos aos
gabinetes de curiosidades, onde nota-
va-se uma caracteristica em reunir um
patrimoénio coletivo e ser posto a servigo
da sociedade visando a formacgdo
intelectual. No século XIX, o museu foi
considerado o equipamento indispen-

savel para qualquer cidade que buscasse
entrar na modernidade. (KOPTCKE, 2005).

O museu nessas pequenas cidades
surgiu da necessidade de preservar a
histéria local e guardar registros que
testemunham o passado e que possa
ter alguma dimensdo afetiva, logo, ficam
conhecidos como museus municipais.
Seu acervo quase sempre é formado
por fotos antigas, madquinas primitivas,
moedas, moveis, etc. (MILANESI, 1997).

Os primeiros museus do Ceard passaram
a surgir no inicio do século XIX na cidade
de Fortaleza, no entanto esses primeiros
equipamentos eram de cardter privado. O
primeiro foi o Museu Rocha que pertencia
ao medico cearense Joaquim Antbénio
Laves Ribeiro. O equipamento era um
Museu de Historia natural e tinha uma
colecdo de fragmentos da natureza. Por
outro lado, o primeiro equipamento muse-
oldgico de cardter publico so foi criado em
1932 no governo de Roberto de Carneiro
de Mendonga e tinha como finalidade
exposicoes com narrativas sobre eventos,
instituicoes e personalidades do passado
(HOLANDA, 2005, apud SOUZA, 2011, p.30).

Nas primeiras décadas do século XIX, os
teatros também foram equipamentos
significativos para as cidades, onde o
que era produzido e ofertado estava mais
relacionado com questdoes de lazer do
que com a ideia de cultura. Os pequenos
municipios possuiom inuUMeros grupos
de dramaturgia e musica amadores de-
senvolvidos pelos proprios moradores e
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cada cidade se responsabilizava por
gerar conteudo com produtos locais ou
de outras localidades. Dos anos 1920
a 1930, emergiu a expressdo cinetea-
tro devido ao surgimento do cinema,
dessa forma passaram a existir salas
hibridas que, anos depois, se tornou
somente “cinema”. Por outro lado, o
teatro resistiu como forma de resis-
téncia e expressdo artistica e cultural
enquanto o cinema ficou caracterizado
apenas para diversdo (MILANESI, 1997).

Essas relagcdes de producgdes locais
estdo diretamente associadas com a
sociedade, a geografia e a histoéria. Ou
sejq, regides diferentes pedem espagos
culturais diferentes de acordo com are-
alidade local. Dessa forma, ndo hd um
modelo de centro cultural, mas uma
base de premissas que unifica esse
nicho e permite a diferenciagcdo de outra
edificagcdo que ndo tenha finalidade
com a cultura ou arte. (MILANESI, 1997).

Segundo o relatdrio do Programa Mo-
numenta (2008), foi construido em Ico
o primeiro Teatro do estado do Ceard
entre 1858 e 1860 pelo meédico Pedro
Théberge o Teatro da Ribeira dos Icos.
Na época o municipio se destacava
por ser um centro de cria¢g@o de gado
(IPHAN, 2008). J& na cidade de For-
taleza, temos o Teatro josé de Alencar
que foi construido em 1910 em um
periodo em que a cidade de fortaleza
passava por um processo urbanistico
de modernizagdo (DE OLIVEIRA, 2013).
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Embora seja dificil catalogar precisa-
mente quando e onde surgiu o primeiro
centro cultural devido aos pontos
mencionados anteriormente, o Centro
Cultural de Sdo Paulo pode ser consi-
derado um dos primeiros centros cultu-
rais do Brasil. Sua histéria comega na
década de 1970 com a desapropriagdo
de um terreno na cidade de Sdo Paulo
pela prefeitura para a implantag¢do do
equipamento. Nessa mesma regido,
surgiram projetos de urbanismo para
levar urbanizagdo para o local. No
entanto, o projeto ficou parado diante
das constantes trocas de governos.
Depois de muitas mudangas, o que
ficou decidido seria a criagcdo de uma
biblioteca no terreno, deixando de lado
o tdo aguardado Centro Cultural de Sdo
Paulo. O projeto da biblioteca se iniciou
em 1978, todavia, no mandato seguinte,
do prefeito Reynaldo de Barros, houve
uma reformulagdo do projeto para
transformar a biblioteca em um Centro
Cultural Multidisciplinar, algo parecido
com as tipologias culturais que vinham
surgindo na Franca. Um dos argumen-
tos era que o terreno era grande demais
para abrigar somente uma biblioteca.
Portanto, ficou estabelecido que o
Centro Cultural contaria com cinema,
teatro,espacospararecitaiseconcertos,
ateliés e dreas de exposicdo (CENTRO
CULTURAL DE SAO PAULO, 2022).

A concepc¢do do projeto estava constan-
tementeligada a pesquisas para buscar
entender o que significava o acesso a
informagdo em um pais como o Brasil.

O projeto era frequentemente discutido
na midia, pois possuia conceitos ar-
quitetdnicos inéditos como integrag¢do
e multidisciplinaridade. Além disso, as
obras apresentaram alguns problemas
técnicospoiseramutilizadas muitasino-
vacgoes arquitetdnicas, logo, eram feitos
testes e pesquisas antes de chegar
ao produto final. No projeto, foram
utilizados materiais como vidro, ago,
concreto, acrilico, tijolo e tecido. Assim,
em 13 de maio de 1982, foi inaugurado o
Centro Cultural de Sdo Paulo (CENTRO
CULTURAL DE SAO PAULO, 2022). .

Vale ressaltar que, de acordo com o até
entdo secretdrio da Cultura da época,
Mdrio Chamie, idealizava-se que o
centro cultural fosse um espago para
abrigaracultura popular e erudita etodo
tipo de manifestacdo cultural dos mais
diversos grupos ou comunidades com o
intuitode gerarumareflexdo sobreigual-
dade da cultura brasileira (CENTRO
CULTURAL DE SAO PAULO, 2022). .
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2.5 A arquitetura que
estimula

Quando se afirma que a arquitetura
deve ser projetada para o ser humano
e desenvolvida de uma maneira que
conecte o objeto construido e o indivi-
duo, deve-se ter em mente que esse
modo de pensar necessita ir além do
simples ato de conceber a arquitetura,
mas desenvolver edificagoes e lugares
que tenham impacto nos sentidos do
corpo humano, pois, “A qualidade arqui-
tetdnicasurgeatravésdacapacidadede
cativar e emocionar as pessoas atraves
dasuaatmosfera.”(MOLETA, 2019, p.17).

A arquitetura sensorial, para Pallasmaa
(2011), € o meio de producdo arquiteto-
nico no qual se estimulaom os sentidos
do corpo humano: tato, paladar, olfato,
vis@o e audicdo. E uma arquitetura que
permite experiéncias existenciais, que
estimulasensagdesememoriasatraves
de texturas, cheiros, formas e sons.
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Uma obra de arquitetura ndo é
experimentada como uma série
de imagens isoladas na retina, e
sim em sua esséncia material,
corporea e espiritual totalmente
integrada. Ela oferece formas e
superficies agraddveis e confi-
guradas para o toque dos olhos
e dos demais sentidos, mas
também incorpora e integra as
estruturas fisicas e mentais,
dando maior coeréncia e signi-
ficado & nossa experiéncia exis-
tencial (PALLASMAA, 2011, p.11).

Esse modo de ver, pensar e projetar
a arquitetura faz criticas ao modo de
producdo da arquitetura contempord-
nea, na qual a arquitetura é pensada
com maior énfase para a fotografia
e para o deleite visual com o intuito
de almejar reacdes rdpidas, o que
acarreta na perda do impacto a longo
prazo e torna as produgdes arquitetd-
nicas em cendrios teatrais, de modo
que se perde a relagdo entre homem
€ sua experiéncia com a arquitetura.
E nesse momento que, de acordo
com o autor, a obra perde sua “aura”,
termo usado por Walter Benjamin
para designar a autenticidade de
uma obra de arte (PALLASMAA, 2011).

A materialidade do objeto desenvolvido
possui grande impacto nas percep-
¢oes sensoriais do individuo, pois s@o
essas percepgdes que estimulom os
sentidos, o que permitird uma constru-

¢do afetiva entre o objeto arquitetdénico
e o individuo, onde o espago permite o
desenvolvimento de relagdes sociais
e de identidade com o lugar e com a
historia  (ALMEIDA, 2019). Portanto,
materiais naturais como pedraq, tijolo e
madeira expressam a temporalidade
da matéria, sua idade e historia. Essas
percepgdes temporais se tornam
ausentes quando se trata de mate-
riacis modernos como vidro, chapas
metdlicas, pldsticos e o concreto. Esse
processo de producdo arquitetbnico
commateriaismodernostendeareduzir
a experiéncia sensorial do homem
com a arquitetura (PALLASMAA, 2011).

Vale salientar que o termo “lugar” utili-
zado € o mesmo abordado por (CAVAL-
CANTE, NOBREGA, 2017), ou seja, lugar
€ uma referéncia, € o espacgo a partir do
momento em que se atribui significado,
que os valores sdo atrelados com as
vivéncias e sentimentos. Logo, espacgo é
a matéria sobre a qual os objetos se or-
ganizam, onde ndo se criaram vinculos
e relagdo com o individuo e lugar se re-
laciona com a memoria e as vivéncias.

A partirdo momento em que o individuo
constroi relacdes com o espaco fisico e
social é desenvolvido a identidade de
lugar. A nocdo de lugar ndo se restringe
apenas a moradia do individuo, mas
espacos livres, parques ou qualquer
lugar dotado de significado. Essa
relacdo com o lugar estd ligada das
vivéncias, vinculos afetivos e simboli-
cos. A identidade adquirida € mutdvel,

portanto, passivel de transformagodes
que ocorrem com as Vvivéncias advéem
do sentimento de pertencimento com o
lugar (CAVALCANTE, MOURAO, 2017).

Com base nessa abordagem, o projeto
do centro cultural buscou trazer, em sua
estrutura conceitual, a concepg¢do de
um objeto arquitetbnico que possibilite
uma experiéncia com o lugar, ou seja, a
transformacdo de um espago em lugar,
agregado de vinculos pela comunidade
por meio das suas vivéncias, atraves
do desenvolvimento afetivo e de identi-
dade mediante os estimulos sensoriais
dos espacos e do objeto arquitetdnico.

O sentido da viséo, conforme Pallasmaa
(20M), € o mais estimulado no meio ar-
quitetbnico da contemporaneidade, pois
vivemos e estamos constantemente em
contato com meios tecnoldgicos e de re-
producgdes de imagens, logo, a arquitetura
passou a ser produzida para impactar
através dos meios de comunicagdo e
ndo com o proposito de permitir que os
usudrios possam criar uma conexdo com
0 objeto através dos estimulos sensoriais.
Para Gamboias (2013) com seu enfoque
para a fotografia, perdeu-se o exercicio
de olhar no local, no sentido de afastar
o individuo da realidade. A fotografia
retira a capacidade da tridimensionali-
dade em troca da bidimensionalidade.

“O sentido da vis@o pode incorporar e até
mesmo refor¢ar outras modalidades sen-
soriais” (PALLASMAA, 2011, p.25). Dessa
maneira, mais do que o ato de ver o objeto
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e fazer com que se possa enxergar
através da materialidade, utilizando-se
de texturas nos ambientes internos
e externos que estimulem o sentido
do tato e levem a indagacdes sobre
a sensacgdo do toque na pele, atraves
da aplicagdo de materiais naturais
que favorecam essa experiéncia.

Uma caracteristica presente em todas
as edificagdes, € seu som caracteris-
tico, esses ruidos podem gerar intimi-
dade ou monumentalidade, pode gerar
convite ou rejeicdo, hospitalidade ou
hostilidade (PALLASMAA, 2011). Para
o autor, embora os olhos tenham a
capacidade de alcance maior que os
demais sentidos, € a audi¢cdo o sentido
capaz de criar conexdes. Para Tuan
(2012), os olhos permitem a captagdio
de informagdes mais precisas e deto-
lhadas sobre 0s espacgos, porém somos
sensibilizados pelo que escutamos.

O som da chuva batendo
contra as folhas, o estrondo
do trovdo, o assobio do
vento no capim e o choro
angustiado, nos excitom
com intensidade raramente
alcancada  pela  imagem
visual (TUAN, 2012, p. 10).
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Para Gamboias (2013), o olfato permite
uma relagdo de reciprocidade entre
o individuo e a edificagcdo. Apesar de
ndo produzir som, o edificio possui sua
propria maneira de estimular a audi¢do,
através do ranger do assoalho, do vento
na janela ou da chuva no telhado. E a
percepgdo de uma nova dimensdo
do espagco atraves da audigdo.

“O nariz humano, de fato, € um o6rgdo
incrivelmente eficiente para farejar
informacdes” (TUAN, 2012, p. 11). O
sentido do cheiro possui ligagdo com
nossas memorias e familiaridades
de maneira que 0s aromas possuem
a capacidade de evocar lembran-
¢cas carregadas de emogdes € nos
permitem acessar sensagdes antigas
(TUAN, 2012; GAMBOIAS, 2013).

Para Pallasmaa (2011),todos os sentidos
sdo extensodes do tato, logo sdo exten-
sbées da totalidade. E esse o sentido que
torna o que enxergamos real, & atraves
do tato que temos acessos a informa-
¢coes tridimensionais. O tato também
€ uma excelente ferramenta de desen-
volvimento de afeto e identidade com
os lugares, pois os estimulos atraves
do toque da pele permitem o acesso de
memorias e sentimentos dos individuos.

O paladar, por sua vez, € o sentido
gue mais se distancia da relagdo sen-
sorial com arquitetura ao tentarmos
fazermos uma relagdo entre ambos
(PALLASMAA, 2011). Normalmente, seu
estimulo no meio arquiteténico se dd

de maneira indireta, ou seja, atraves
de outro sentido, como o olfato atraves
dos aromas de frutas, e flores de jardins
e demais aromas (GAMBOIAS, 2013).

Portanto, compreende-se que nossos
sentidos conseguem captar informa-
¢oOes atraves de estimulos sensoriais e
essa percepcdo difere entre os indivi-
duos, esses estimulos possuem a ca-
pacidade de aflorar nossas memorias
e emocdes (GAMBOIAS, 2013). Do
mesmo modo, Luersen (2012) pontua
a capacidade que as obras de arte tém
em estimular nosso corpo. Ao questio-
nar alguns entrevistados que partici-
param de uma exposi¢cdo de artes na
V Bienal do Mercosul, a entrevistada,
ao observar uma obra onde eram pro-
jetadas em telas ondas do mar, teve
uma reag¢o extrema e desmaiou. A
autora atribui essa perda de consci-
éncia a vivéncias passadas do indivi-
duo com o mar. Para Luersen (2012),
deve-se considerar a individualidade e
modos de criarem vinculos e relacdes
com as obras de cada individuo.

Para se tentar obter os resultados desse
movimento, foram aplicados meios
que complementam o projeto arquite-
ténico e que possibilitardo o estimulo
dos cinco sentidos dos usudrios, com
mecanismos que permitam uma boa
relacdo com o clima e se aproprie de
um adequado uso da ventilagdo e ilu-
minacdo natural, busque desenvolver
um projeto paisagistico com espécies
frutiferas e flores que exalem diferentes

aromas, além de métodos construtivos e
técnicas que permitam a experimenta-
c¢do de texturas e cores no equipamento.

Se atribuirmos ao projeto do centro
cultural a capacidade de cativar e emocio-
nar os individuos através de estimulos aos
seus sentidos e da sua memoria, essas
percepgdes podem permitir que o indivi-
duo tenha uma experiéncia com o lugar e
desenvolva um senso de identidade com
a comunidade. O intuito € que, atraves
dessa experiéncia de identidade e afeto, a
populagdo busque desenvolver um olhar
mais agucado para as problematicas
nas quais estdo sujeitas e, a partir dessas
perspectivas, tenham a possibilidade
de se expressarem atraves de obras que
causem impactos, cative e emocione.

49



50

51



03.

REFERENCIAS
PROJETUAIS

Com base no que foi explanado
anteriormente, foram selecionadas
algumas referéncias projetuais visando
buscar obras que se assemelham em
contextos, conceitos, solugdes cons-
trutivas, abordagens que seja propicia
ao clima da cidade de Fortaleza para
um bom desempenho do seu conforto
térmico, a fim de que seja inserido no
cendrio do bairro Parque Dois Irmdaos,
onde foi implantado o centro cultural.
Objetivando, assim, que as referén-
cias expressem e norteiem o desen-
volvimento do equipamento em si.

3.2 SESC Pompeia / Lina
Bo Bardi

A escolha do SESC Pompeia como
referénciaprojetualsefirmousobreduas
caracteristicas: a primeira € o programa
de necessidades com espagos de
exposicoes de arte, ambientes de estar
e ateliés para oficinas, além de uma
apropriagdo dos espagos para executar
diferentes atividades; e, em segundo
lugar, a materialidade do equipamento,
onde o projeto, através da utilizagdo
dos seus materiais e desenvolvimento
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dos seus espacos internos, permite
uma interagdo entre o individuo e o
equipamento arquitetbnico através
dos sentidos (BECHARA, 2017).

Até a década de 1930, Pompeia,
localizado na cidade de Sdo Paulo, era
um bairro desabitado em decorréncia
da presenca de inumeras fdabricas e
galpdes e terrenos desocupados. Em
seguida, comprada por uma empresa
alema@, a fabrica que abrigaria o futuro
SESC Pompeia foi construida com pre-
-moldados de concreto. Com o passar
dos anos, a fdbrica foi ganhando
novos usos conforme sua posse foi
passando para outros proprietdrios:
fabrica de embalagens, montagem de
geladeiras e, por fim, uma fabricante
de refrigeradores. Se desconhece os
motivos que levaram a ultima empresa
a fechar as portas (BECHARA, 2017).

O edificio passou a ser propriedade do
SESC somente em 1971 e no mesmo
periodo j& fez alguns reparos no equi-
pamento. Embora tenha entrado em
contato com o escritorio de Julio Neves,
foi com Lina Bo Bardi que o contrato
foi fechado em 1977. A localidade foi
escolhidapeloSESC parasuprirumane-
cessidade de um equipamento cultural
que faltava na regido (BECHARA, 2017).

Dessa forma, Lina tomou uma grande
decisGo em continuar reformando
a antiga fdbrica ao invés de demolir
tudo, ou seja, pouco foi alterado das
estruturas da fdbrica, sua abordagem

foi de reformar e preservar. Uma dessas
alteracodes foi a retirada das esquadrias
de ferro e vidro da antiga fabrica para
a utilizagcdo dos conhecidos “Tijolo-
-de-galinheiro”. Outra decisdo foi a de
criar uma estrutura no local da obra
que a arquiteta pudesse utilizar como
escritorio para a fiscalizagdo periddica
da obra (Figura 18)(BECHARA, 2017).

Além disso, o SESC contratou o
arquiteto Luiz Carlos Chichierchio para
dar orientagcdes quanto ds condicionan-
tes climadticas. Por se tratar de antigas

Figura 18 - Escritorio provisorio de Lina Bo
Bardi no canteiro de obras do SESC Pompeia.
Fonte: SESC Pompeia (2013)

estruturas fabris e ser adicionado
um novo uso, algumas alteragdes
precisaram ser feitas, mesmo apos
as reformas desenvolvidas por Ling,
para alcangar um nivel satisfatorio de
conforto térmico, o que culminou na
construcdo dos espelhos d'dgua e da
retirada de algumas esquadrias e a
utilizacdo do vao livre (BECHARA, 2017).

Para Gorni (2012), o equipamento
possibilita uma experiéncia corporal,
provocando a sensibilizagdo e a
percepgto dos espacos atraves de
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suas diferentes texturas, como o
concreto, o uso de tijolinhos, aco, vidro
e madeira. O projeto é considerado pela
autora como um mosaico de texturas
que surgem atraveés de pisos, paredes,
tetos e esquadrias. Toda a riqueza
desses elementos & experimentada e
desenvolvida por Lina Bo Bardi sob o
contexto racionalista do modernismo.

E perceptivel a utilizacdo de elementos
naturais para estimular as percepgoes
sensoriais que Pallasmaa  (2011)

Figura 19 - SESC Pompeia.
Fonte: Archdaily (2013)
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apontava, como o uso de pedraq, tijolo
e madeira. No entanto, a arquiteta
vai aléem e desenvolve um mosaico
de texturas atraves da justaposi¢cto
de diversos materiais que incitam a
tatialidade. Lina ainda utiliza espelhos
d’dgua no espacgo de exposicdo e estar
(Figura 19), além do uso de sheds
para ventilag@o e iluminagdo natural.

Conforme Gorni (2012) a caracteristica
que o SESC Pompeia tem em estimular
os sentidos dos usudrios através dos
ambientes e principalmente das suas
texturas, com a utilizagcdo de diversos

Figura 20 - SESC Pompeia.
Fonte: Archdaily (2013)

materiais € a que mais atrai o publico.

A riqueza, diversidade e profusdo de
imagens, formas, cores e texturas,
faz do espaco do SESC Pompeia um

ambiente favordvel tanto a inféncia
curiosa quanto ao idoso (Figura 20). E
também se relaciona bem com o adulto
que se quer deixar envolver e cujo olhar
se permite desenrolar e percorrer todos
os detalhes e curiosidades implicitas e
explicitasnoespaco(GORNI,2012,p.112).

Os ambientes foram pensados para
possuirem apropriacdes diversas por
parte dos usudrios, como, por exemplo,
0 espaco de descanso e relaxamento
NO Mesmo espagco em que ocorrem
exposicoes (Figura 21). O ambiente
estimula o corpo através dos mobi-
lidrios e elementos nele projetados
e permitem sentar, deitar e relaxar.

Segundo Bechara (2017), consta
em seu programa de necessidades
biblioteca, sala de exposi¢des, espacos
de estar, sala de video, restauran-
te, café, teatro, cinema, ateliers de
cer@mica, gravura, tipografia, desenho,
tapecaria, marcenaria, musica, danca,
laboratorio fotogrdfico, oficinas

Figura 21 - SESC Pompeia.

Fonte: Archdaily (2013)
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de manutencdo e administragdo.

Do projeto do Sesc Pompeia foram
utiizados como referéncia  seu
cardater sensorial, ou seja, a materia-
lidade e as técnicas utilizadas para
desenvolver uma arquitetura que
estimule os sentidos dos usudrios.
Assim como no Sesc, para o projeto
do Centro Cultural foi pensado o uso
de texturas e materiais diversos que
permita um contato com os sentidos
do corpo humano, como pedras,
madeiras e outros elementos naturais.

QUADRO SINTESE

Utilizagdo de diferentes
materiais e texturas

Espelho d'adgua em espacos de
estar

Referéncias

Espacos que permitam
diferentes usos

Tabela 1- Quadro sintese SESC Pompeia
Fonte: Sdvio Luis (2022)
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3.3 Parque Biblioteca
Espanha / Giancarlo
Mazzanti

O Parque Biblioteca Espanha (Figura
22) pertence ao conjunto de parques-
-biblioteca espalhados pela cidade
de Medellin na Colédmbia, provindos
do plano de desenvolvimento urbano
que a cidade passou com o intuito de
desenvolver politicas publicas que
culminassem em grandes transforma-
cdes urbanas (CAPILLE, REISS, 2019)

Esse plano urbanistico tinha a ca-
racteristica de levar equipamentos e
infraestruturas de qualidade e sofisti-
cadas para as regides mais carentes.
A abordagem da prefeitura da cidade

Figura 22 - Estrutura de protecdo das escada-
rias nas redondezas do Parque Biblioteca.Fon-
te: Murilo Cavalcanti (2013)

funcionou a partir da participacdo das
comunidades nas decisdes projetuais,
pois sG0 essas pessoas que conhecem
a fundo as problematicas dos espagos
que frequentam, aléem da participagdo
de instituicbes publicas académicas,
organizagdes  sociais e  setores
empresariais  (CAVALCANTI,  2013).

Diante do cendrio de violéncia e drogas
que a cidade estava imersa no inicio
dos anos 2000, alem da presenca do
narcotrafico e altas taxas de desi-
gualdade social, o Proyectos Urbanos
Integrales (PUIS) construiu inumeros
equipamentos culturais, visando
o desenvolvimento de espacos de
vivéncias e de confraternizacdo para
0s moradores que ndo tinham acesso
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devido & violéncia local. Além desses
equipamentos, foram concretizadas
uma série de transformagdes nas infra-
estruturas vidrias (Figura 23) para pos-
sibilitar o acesso e a locomoc¢do dessa
populacdo (HUBNER, PIMENTA, 2020).

Figura 23 - Estrutura de prote¢do das escada-
rias nas redondezas do Parque Biblioteca.Fon-
te: Murilo Cavalcanti (2013)
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O equipamento foi inserido em uma
localidade bastante fragilizada pela
violéncia e pelo trafico de drogas
da década de 1980 (Figura 24). Sua
insercdo foi uma estrategia do plano
urbanistico de democratizar o acesso
a oportunidades e desenvolvimento
social e econdébmico da populagdo e
alterar simbolicamente a imagem
da cidade através de equipamentos
arquitetdnicos (CAPILLE, REISS, 2019)

Por se tratar de uma regido geografica-
mente acentuada, o arquiteto buscou
desenvolver uma geografia operacio-
nal, onde o equipamento funcionasse
como um organizador dos espagos
e do entorno. Alem disso, conforme a
equipe de projeto, por estar localizado
em regides montanhosas, o conjunto
foi pensado com um recorte das
montanhas,issojustifica suavolumetria
que se assemelha a blocos de rochas
escuras (EL EQUIPO MAZZANTI, 2005).

Figura 24 - Vista aérea do Parque Biblioteca Es-
panha e a comunidade Santo Domingo Savio.
Fonte: El Equipo Mazzanti (2005)

A volumetria da edificagGo foi
pensada de maneira que fosse uma
continuagcdo das montanhas, devido
a topografia acidentada da locali-
zacdo onde foi inserida (Figura 25).
Dessa forma, o equipamento possui
uma casca revestida com placas de
ardosia escura com uma plasticidade
que imita trés blocos de rocha. Sua
insercdo em cima do morro foi um
meio encontrado de tornar o equipa-
mento um simbolo para a comunidade
(EL  EQUIPO MAZZANTI, 2005).

Figura 25 - Maquete do

Parque Biblioteca Espanha.

Fonte: El Equipo Mazanti

(2005)

O Parque Biblioteca Espanha foi
inserido em uma drea residencial nas
proximidades da comunidade Santo
Domingo Savio e sua implantagdo
trouxe um novo olhar para a regido. O
equipamento se tornou um ponto de
encontro da comunidade e de turistas,
tanto pela localidade, que pode ser
vista de muitos pontos da cidade,

quanto pela praga que a cobertura

do edificio proporciona (Figura 26),
de onde se permite uma vista para
o vale (HUBNER, PIMENTA, 2020).

As aberturas para a entrada de
ventilagdo e iluminagdo natural sdo
distribuidas na casca de ardésia em
composig¢oes de esquadrias de vidro re-
tangulares ao longo dos trés blocos, no
entanto a predomind@ncia de iluminag¢do
natural €& proveniente da cobertura
(EL  EQUIPO MAZZANTI, 2005).

Seu programa de necessidades €
constituido e dividido nos trés blocos do

Figura 26 - praca no Parque Biblioteca Espa-
nha e a comunidade Santo Domingo Savio.
Fonte: El Equipo Mazanti (2005)

projeto (Figura27).Estastrésestruturas
funcionam de forma independente e as
atividades do equipamento sdo: salas
de exposicoes, espaco de biblioteca,
auditoério, espagos de convivéncia, salas
para eventos comunitdrios, salas de
leituraeossetoresdeservicoseadminis-
tracdo (EL EQUIPO MAZZANTI, 2005).

Os pontos que mais se destacam e que
foram referéncia para o equipamento
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Figura 27 - Axonometria explodi-
da do Parque Biblioteca Espanha.
Fonte: El Equipo Mazanti (2005)

cultural proposto €, primeiramente,
a insercdo do equipamento em uma
zona periférica para uma parcela
da populagdo que ndo costuma ter
acesso a esse tipo de projeto, além
de tornar este edificio um simbolo
para a comunidade. Outro ponto é a
volumetria que foi projetada para o
parque-biblioteca, onde houve uma
preocupacdo em levar um equipo-
mento sofisticado com uma plastici-
dade que atrai o olhar da populagdo.

QUADRO SINTESE

imagem local de uma area
violenta através de
equipamentos culturais;

Referéncias [Insercdo do equipamento em
uma area carente;

efolumetria atraente que
caracteriza o equipamento

como um simbolo;

Tabela 2 - Quadro sintese
Parque biblioteca Espanha.
Fonte: Sdvio Luis (2022)
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3.4 Academia Escola
Uniledo / Lins Arquitetos
Associados

Para o projeto do Centro Cultural que
serdinseridonacidade de Fortaleza-CE,
num clima tropical quente, pensou-se
em uma arquitetura que busque inserir
o0 equipamento tanto nos contextos
sociaisquantonoclimalocal. Paratanto,
foi feita uma busca sobre equipamen-
tos regionais que levaram em conside-
racdo a insercdo do edificio respeitando
o entorno e as condi¢des climdticas.

O equipamento analisado €& a
Academia Escola Uniledo (Figura 28),
localizado ao sul do estado do Ceard,
mais especificamente, no municipio de
Juazeiro do Norte, na regido metropoli-
tana do Cariri. A regido se caracteriza
pelo clima tropical quente semidrido
e tropical quente semidrido brando.

Figura 28 - Academia Escola Uni-
ledo. Fonte: Lins Arquitetos Associa-
dos (2005)

A academia foi projetada para servir de
apoio ao Curso de Educacgdo Fisica do
Centro Universitario Uniledo e abriga
usos tanto para os alunos quanto para
os funciondrios. O projeto foi desenvolvi-
do a partir de cinco modulos circulares

nos quais foram implementados o
programadenecessidadesqueconsiste
em uma recepgdo e uma cantinag,
espacos para atividades voltadas
para aerdbica, sala de musculagdo,
alongamento e abdominal, dangas e
lutas e, por fim, os vestidrios e salas
técnicas e administrativas (Figura 29).

Dessa forma, algumas das premissas
abordadas pela equipe de arquitetos € a
buscaporfazerumainsercdodoequipo-
mento respeitando as condi¢cdes locais,
como ventilagdo e iluminagdo, além
de implementar aspectos culturais.
Outro ponto importante para o desen-
volvimento do projeto € a busca pelo
uso de materiais e mdo-de-obra local.

Figura 29 - Planta baixa e programa de ne-
cessidades da Academia Escola Uniledo.
Fonte: Lins Arquitetos Associados (2005)

Portanto, para que o equipamen-
to tenha um bom desempenho no
conforto térmico, sdo necessdrias
algumas abordagens para alcangar
os resultados que a Academia Uniledo
obteve. De acordo com Holanda (1976),
em seu livro Roteiro para Construir no
Nordeste, uma técnica para alcangar
um conforto térmico em regides com
climas caracteristicos do Nordeste é o
recuo das paredes com o objetivo de
criar sombras e amenizar o impacto
dos raios solares na edificagdo.

Essa técnica pode ser observada
na Academia Uniledo através das
estruturas que compdem o equipa-
mento, foram desenvolvidas duas
peles, uma de vidro recuada para o
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interior do edificio e uma segunda feita
de tijolos cermicos macigos. Entre as
duas peles encontra-se a circulagdo
do equipamento, em determinados
momentos o espaco destinado a
circulagcdo da lugar a vegetacdo,
pensada para contribuir com o clima
do ambiente (Figura 30). Embora
Holanda (1976) relacione o recuo das
paredes com a projec¢do de beirais, na
Academia essas estruturas ddo lugares
a elementos semelhantes a marquises,
0S quais percorrem 0S espacos entre
as duas peles, a de vidro e a de tijolos.

Outro ponto abordado no livro Roteiro
para Construir no Nordeste é a técnica
de “vazar os muros’” com o objetivo

Figura 30 - Vista interior da Academia Escola Uniledo.

Fonte: Lins Arquitetos Associados (2005).
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de deixar a luz e a ventilagdo natural
penetrarem nos ambientes internos
(Figura 31). Além disso, possibilita uma
plasticidade diferente com distintas
configuragcdes para as paredes aléem
das alvenarias comumente utilizadas.

No caso da Academia Uniledo, os
tijolos foram rotacionados, o que criou
vazios que permitem a entrada de
iluminagcdo e ventilagdo natural para
o interior do espago. Esse mecanismo
permite que 0s raios solares sejam
filtrados e amenizados ao entrarem em
contato com a parede, além de criar
um jogo de luz e sombra no interior.

Figura 31 - Composicdo da pele de tijolo macico
cer@mico na fachada da Academia Escola Uniledo.

Fonte: Lins Arquitetos Associados (2005).

O engenheiro e arquiteto Eladio
Dieste (1917-2000), que deu grandes
contribuicbes no que diz respeito &
utilizagc@o de tijolo cerdmico macico
na arquitetura e construgdo civil na
segunda metade do século XX, afirmou
que utilizou o material em suas obras
devido as seguintes caracteristicas:

[.] seu alto desempenho
mecdnico, leveza, pouca
deformacdo, seu bom enve-
Ihecimento, capacidade de
suportar reparos, seu eficiente
desempenho térmico e acustico,
capacidade de absorver a
umidade do ambiente, sua
inércia térmica, e claro, seu baixo
custo (CAMIRIN, 2016, p. 39).

Esses aspectos estdo bastante
presentes no modo de desenvolvimento
da arquitetura bioclimdtica que busca
inserir, ao Madximo, o edificio ao clima
onde ele estd inserido. Essa abordagem
busca uma relacdo entre a construcdo
e a paisagem (NEVES, 2006).

Holanda (1976) também enfatiza a
reducdo de exageros nos materiais que
ser@o empregados no projeto, pois esse
processo dificulta a execugdo. Alem
disso, aconselha o desenvolvimento de
formas padronizadas no processo de
elaboracdo do projeto que possuam
diferentes possibilidades e que venham
a ter diferentes apropriacdes espaciais.

Ambas as premissas sdo visiveis na
Academia Uniledo, onde hd uma sim-
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plificagcdo nos materiais escolhidos, o
projeto € composto em sua maioria de
tijolo cerdmico macico nas vedagdes
e peles de vidros internamente. Nos
pisos foram utilizados piso cimenticio
e piso vinilico de padrdo amadeirado.

Diante disso, os pontos que foram
considerados como referéncia para
o desenvolvimento do projeto do
Centro Cultural no bairro Parque Dois
Irmdos serd a implantagcdo do equi-
pamento respeitando o clima local,
logo, buscando meios tecnoldgicos
e materiais de fdcil acesso, além da
aplicagdo de técnicas construtivas
que permitaom um bom desempenho
térmico no interior do equipamento.

QUADRO SINTESE

Preocupacdo com as
condicionantes climaticas na
fase de elaboragdo do
projeto;

Paredes vazadas para permitir
acirculagdo dovento e
entrada de luz natural;

Referéncias

Utilizagdo de vegetacdo para
amenizar a temperatura do
ambiente;

Tabela 3 - Quadro sintese Academia Escola Uniledo.

Fonte: Elaborado pelo autor
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0O4.

DIAGNOSTICO
DA AREA DE
INTERVENGAO

Por se tratar de um centro cultural,
a escolha do terreno foi pensada
a partir de um estudo cartogrdfico
da distribuico de equipamentos
culturais na cidade de Fortaleza. desse
modo, notou-se que as regides que
mais concentram essa tipologia de
edificagcdo encontram-se nas regides
mais ao norte da cidade, nos bairros
Centro, Meireles e Aldeota, enquanto
que nas demais regides nota-se uma
escassez dessas tipologias. Outro fator
que levou a decis@o foi a necessidade
projetual de desenvolver o projeto do
Centro Cultural voltado para alguma
comunidade carentes para que
pessoas em situagdo de vulnerabilida-
de tenham acesso a um equipamento
de aprendizado e oficina voltado para
as artes. Desse modo, foi escolhido um
terreno proximo das comunidades da
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Rosalina e Riacho Doce que ficam no
bairro Parque Dois Irmados, regido Sul
da cidade de Fortaleza na Regional XIlI.

Uma entrevista foi feita a antigos
moradores do bairro pelo Didrio do
Nordeste noanode 2017, para Lourenco,
um dos entrevistados, o bairro se
originou em meados dos anos 1970
a partir de um loteamento chamado
Parque Dois Irmdos, onde seus terrenos
a venda foram oferecidos e comprados
por muitas pessoas que se deslocaram
do interior para a cidade de Fortaleza
em busca de melhores condi¢coes
de vida (Didrio do Nordeste, 2017).

De acordo com o mapa da Figura 32,
onde estdo pontuados os equipamen-
tos culturais publicos e particulares da
cidade de Fortaleza, percebe-se a pre-
domindncia desses equipamentos nas
regides maiscentraisdomunicipio,mais
proximos aos bairros Centro, Meireles
e Aldeota. Em contrapartida, € notdvel
a auséncia dessa tipologia tanto no
bairro Parque Dois Irmdos, quanto nas
suas proximidades. Neste mapa foram
pontuados equipamentos que tenham
programas de necessidades seme-
Ihantes ao do centro cultural proposto.

Figura 32 - Localiza¢do do bair-
ro e equipamentos culturais.
Fonte: Elaborado pelo autor
com base na Secretaria de Cul-
tura do Estado do Ceard (2022).
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Partindodo pressupostodequeo projeto
do equipamento cultural, embora seja
pensado e projetado para as comuni-
dades da Rosalina e Riacho Doce, serd
frequentado por individuos de bairros
proximos, portanto, na Figura 33
foram mapeados os bairros que fazem
fronteira com o bairro Parque Dois
Irmdos, os quais sdo: Passaré, Prefeito
José Walter, Mondubim, Dendé e Itaperi.

Conforme o grdafico da Figura 34,
o0 bairro Parque Dois Irmdos tem
uma populagdo estimada em 27.222
habitantes. Deste total, em rela¢do ao

Figura 33 - Localizacdo do bair-
ro e equipamentos culturais.
Fonte: Elaborado pelo autor
com base na Secretaria de Cul-
tura do Estado do Ceard (2022).
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génerodoshabitantes,temosumpublico
masculinode13.072emrela¢do 14150
de habitantes femininos. (IBGE, 2010).

Figura 34 - Género dos habitantes.
Fonte: Prefeitura de Fortaleza (2010).

Em relacdo & alfabetizagcdo dessa
populagdo, o bairro possui um total
de 23267 pessoas alfabetizadas,
em relacdo aos 3955 (Figura 35).

Para melhor compreender as

Figura 35 - Grau de alfabetiza¢do dos habitantes.

Fonte: Prefeitura de Fortaleza (2010).

relagcdes econdmicas e politicas do
bairro e, logo, buscar entender as
vivénciaos dessa populagdo, foram
elaborados graficos de maneira
comparativa entre o bairro Parque
Dois Irméos com o bairro Meireles.

Analisando o IDH, observamos que
o Bairro Parque Dois Irmdos possui
um indice de 0,25, o que €& consi-
derado muito baixo. Discrepante-
mente, em comparagcdo ao bairro
Meireles, temos um IDH de 0,95 que o
classifica como muito alto (Figura 36).

Em relagdo a renda meédia, a diferenca

Figura 36 - IDH em relagcdo ao bairro Meireles.
Fonte: IBGE (2010).

entre ambos os bairros também ¢é
bastante expressiva, onde o bairro
Pargue Dois irmdos aponta uma renda
média em reais de 469,76 R$, em con-
trapartida o bairro Meireles possui um
valor médio de R $3.372,86 (Figura 37).

Esses indices e médias servem para

Figura 37 - Renda em relagdo ao bairro Meireles.

Fonte: IBGE (2010).
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ter uma base e tracar qual o perfil das
populacdes de ambos os bairros. Essas
informagdes refletem no cendrio que
€SSaS pessoas vivem e se organizam
dentro do bairro Parque Dois Irmdos.

Localizado em um trecho predominan-
temente residencial, o terreno encontra-
-se na rua Trés Conjunto Rosalina. Sua
dimensado frontal & de 180 metros, suas
laterais sdo 55 e 85 metros, enquanto
seus fundos sdo de 155 metros. Sua

Figura 38 - Localizagdo do terre-
no no bairro Parque Dois Irmdos.
Fonte: Elaborado pelo autor dis-
ponivel em:mapas.fortaleza.ce.
gov.br.
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drea e de aproximadamente 10.000
metros quadrados (Figura 38 e 39).
O terreno € um recorte de um enorme
vazio que tem seu uso destinado a agri-
cultura com a presenca de um corpo
hidrico no seu interior. No entanto,
nos ultimos cinco anos, nota-se a
presenca de edificios residenciais que
foram construidos e est@io ocupando
parte dessa drea (Figura 40).

Para as proximas andlises cartogrdfi-

Figura 39 - Vista de satélite do
vazio onde se encontra o terreno.
Fonte: Google Earth (2022).

Figura 40 - Vista aérea e a cons-
trucdo das edificagoes residen-
ciais.

Figura 40 - Vista aérea e a cons-
trucdo das edificagbes residen-
ciais.
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cas, foi adotado um raio de abrangén-
cia de 1.000 metros, com o intuito de
analisarasrelagdes espaciais, tambem,
do bairro Passaré, uma vez que parte da
comunidadedo Riacho Doce ultrapassa
seus limites. Desse modo, a utilizagdo
de um raio maior permitird o levanta-
mento de mais informagodes, o que ndo
seria tGo eficaz caso fosse utilizado
o0 raio de caminhabilidade de 500
metros, devido a presenc¢a do grande
vazio onde o terreno estd inserido.

Para tentar situar as comuni-
dades Rosalina e Riacho Doce,
serdo usados pictogramas para
representar sua localidade devido

Figura 41 - Mapa de densidade.
Fonte: Elaborado pelo autor com
base no IPLANFOR (2018).
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ao desconhecimento de onde se
encontram os limites de ambas.

A fim de tentar entender como essa
populacdo se organiza no tracado
urbano, temos o mapa da Figura 41,
onde podemos visualizar os pontos
onde se concentram o0s maiores
indices de densidade populacional.
Concomitantemente, as comunida-
des da Rosalina e Riacho Doce se
encontram nos trechos com os maiores
indices de densidade populacional.

E expressivamente notdvel a presenca
de assentamentos precdrios dentro do
raio de abrangéncia e de como esses

assentamentos estdo proximos do
terreno do projeto do Centro Cultural
(Figura 42). Segundo Lima e Somekh
(2013) esses assentamentos se
distinguem e se destacam nas andlises
cartograficas ndo somente pela
auséncia de infraestruturas, todavia
sdo perceptiveis devido a dois fatores, o
primeiro € a relagdo entre a dimensdo
dos elementos urbanos como lotes,
ruas, quadras e edificagcdes em relagdo
a esses mesmos elementos em regides
construidas na formalidade. O segundo
fator € a maneira como a insergdo
dessas edificagdes desconfiguram o
tragcado urbano e devido as localidades
onde se assentam, necessitariom de

Figura 42 - Mapa de assentamentos precdrios.

Fonte: Elaborado pelo autor com base no PLHIS-

FOR (2012).

tecnologia, técnicas construtivas e dis-
ponibilidade de recursos caso fossem
construidas de forma adequada.

Devido seu surgimento nas proximi-
dades de um rio e em alguns pontos
sobre a planicie fluvial desse mesmo
sistema ambiental, & provdvel que essa
populagdo sofra com inundagdes em
decorréncia da margem de inundag¢do
do recurso hidrico e por se tratar de
um assentamento precdrio, que carece
de infraestruturas. Aléem disso, hd um
agude proximo ao terreno, embora
distante da sua drea inunddvel. O
acesso até esse recurso hidrico ndo
e facil, uma vez que o terreno onde
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se localiza é murado (Figura 43).

Esses sistemas ambientais pertencem

Figura 43 - Mapa de sistemas ambientais.Fonte:

Elaborado pelo autor com base no IPLANFOR

(2018).

a zonas de protecdo delimitadas no macrozoneamento do plano diretor da cidade
de Fortaleza. Tanto o rio, quanto o agude sdo abrangidos pela Zona de Protecdo
Ambiental | (ZPA |). No mapa da Figura 44, observa-se que o terreno do projeto do
Centro Cultural fica bem proximo da ZPA 1. O terreno, por sua vez, estd em uma Zona
de Requalificagdo Urbana Il (ZRU 1), onde seus indices urbanisticos estdo expressos
na Tabela 4. Essa delimitacdo se caracteriza pela insuficiéncia ou precariedade de
infraestruturas urbanas, servicos urbanos, auséncia de saneamento ambiental e
equipamentos e espagos publicos para a populagdo. HA a presenca de edificagcdes
vazias ou subutilizadas, além de habitacdes de interesse social precdrias. Objetiva-se
nesse zoneamento a requalificag@o urbanistica e ambiental, melhoria nas condigoes
de habitabilidade, acessibilidade e mobilidade, tal como uma dinamizagdo do uso
do solo urbano em relacdo das edificagdes vazias e subutilizadas (FORTALEZA, 2015).
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Figura 44 - Mapa do macrozoneamento.
Fonte: Elaborado autor com base na LUOS
(2017).

Tabela 4 - indices urbanisticos.
Fonte: LUOS (2017).



Segundo o mapa da Figura 45, podemos observar a relacdo entre os espagos cons-
truidos em sobreposi¢cdo aos vazios existentes. As regides mais adensadas de edi-
ficagdes coincidem com as regides mais densas no que diz respeito aos habitantes
(Mapa 00). Por outro lado, sobre os vazios presentes, nota-se que o mais destacado é o
vazio onde se encontra o terreno do projeto, que tem o seu uso destinado a fins de agri-
cultura e que possui um agude no seu interior. HG a presenga de outros vazios dentro
do raio de 1000 metros, alguns deles sdo campos de futebol que ganharam projetos
de areninhas e outros sdo vazios subutilizados, que ndo possuem um uso especifico.

Analisando o mapa dos sistemas ciclovidrios, notamos uma auséncia dessa in-
fraestrutura nas proximidades do terreno do projeto, onde temos ciclovia apenas
na Av. Bernardo Manuel e na sua perpendicular, com uma maior raridade, o Unico
trecho com ciclofaixa € na Rua Benjamim Brasil. Embora se tenha muitos pontos
de 6nibus pontuados no mapa, na Rua Trés Conjunto Rosalina, onde encontra-
-se o terreno do projeto, ndo hd pontos, tampouco linhas de 6nibus (Figura 46).

A regido onde o projeto do Centro Cultural foi inserido € composta, predominan-
temente por vias locais, que sdo as vias sem classificagdo, exceto pela unica via
arterial que é a Av. Bernardo Manuel, que é o trecho onde se concentra o maior
trdfego de veiculos. Ainda dentro do raio de abrangéncia de mil metros temos
uma unica via Coletora, localizada perpendicularmente a Via artéria (Figura 47).

Figura 45 - mapa de cheios e vazios.
Fonte: Prefeitura de Fortaleza (2022).
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Figura 46 - Mapa da
classificacdo vidria.
Fonte: Elaborado pelo
autor com base na
Prefeitura de Fortaleza
(2018).

Figura 47 - Mapa da
classificacdo vidria.
Fonte: Elaborado pelo
autor com base na
Prefeitura de Fortaleza
(2018).
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Uma condicionante que foi levada em consideracdo a nivel de
projeto arquitetdnico nessa fase de diagnostico € a relagcdo do
gabarito do bairro, ou seja, uma andlise da altura das edifica-
coes. Esse estudo permitird uma insergdo do equipamento
de tal modo que respeite o padrdo de altura nesse entorno. No
caso do terreno que abrigou o projeto do centro cultural, por se
tratar de uma regido predominantemente residencial, as edifi-
cagdes possuem alturas que variom de um a trés pavimentos,
0 que no mapa de gabarito varia entre 3,5 metros a 9,5 metros.
No entanto, proximo ao terreno hd dois equipamentos que se
destacam quanto & sua altura, um deles é o prédio residencial
Villa Treviso, que tem altura aproximada de 15 metros e a industria
TBM Téxtil Bezerra de Menezes que fica a nordeste (Figura 48).

Figura 48 - Mapa de gabarito das alturas.
Fonte: Elaborado pelo autor com base na
Prefeitura de Fortaleza (2022).
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Omapaaseguirexpressaousodosolourbanonoentornodoterreno.
Nele vemos que hd uma predomindncia de edificagdes residenciais
em relagdo aos demais usos. Outros usos que se destacam no
mapa sAo 0s vazios, onde o maior desses vazios é onde se encontra
o terreno do projeto, um vazio privado que tem o seu uso voltado
para agricultura e que possui um agude no interior. Outro uso que
se observa nas proximidades do terreno é a industria TBM Téxtil
Bezerrade Menezes, apenasalguns metros dedistdncia (Figura 49).

Figura 49 - Mapa de uso do solo.
Fonte: Elaborado pelo autor com
base na Prefeitura de Fortaleza
(2018).
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Também foram mapeados os equipamentos mais relevantes do entorno do terreno
que estdo dentro do raio de abrangéncia de mil metros, entre eles estdo a TBM
Téxtil Bezerra de Menezes; as escolas Rosalina Rodrigues de ensino infantil e fun-
damental; Professor Erasmo da Silva Pitombeira e Abdenago da Rocha Lima. esse
raio ainda conta com a presenca de trés igrejas e seis espacos de lazer (Figura 50).

A topografia do terreno tem aproximadamente cinco metros de desnivel, essa
caracteristica se evidencia no mapa pelas linhas escuras que representam
as regides mais altas, enquanto as mais claras representam as mais baixas.
E possivel observar que no local onde as linhas da topografia ficam mais
proximas, & o ponto de maior declividade, devido a presenca do riacho (Figura 51).

De acordo com o estudo do terreno em relagdo a carta solar, temos uma incidéncia de
raios solar na fachada principal do terreno em seis meses do ano, e Nos outros seis meses
a fachada dos fundos fica sobre essa incidéncia. Portanto, todas as fachadas receberdo
iluminacgdo solar em alguma época do ano. Essa relag¢do se da devido a posi¢cdo diagonal
do terreno em relagdo aos pontos cardeais da Rosa dos ventos. Diante disso, levando em
consideragdo o clima da cidade de Fortaleza, € importante um tratamento especial com
a fachada frontal e a dos fundos objetivando impedir ou buscar solugdes para filtrar essa
iluminagdo solarsembarraraentrada de ventilagdo naturalque vem do Sudeste (Figura52).

Figura 50 - Mapa dos equipamentos relevantes.
Fonte: Elaborado pelo autor (2022).
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Figura 51 - Mapa da topografia.
Fonte: Elaborado pelo autor com
base na Prefeitura de Fortaleza
(2018).

Figura 52 - diagrama das
condicionantes climdticas.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Por se tratar de um terreno murado, a
visualizagdo interna ndo é possivel no
nivel dos olhos do observador. Na figura
35, podemos notar que a presenca
do terreno sem um uso definido cria
uma fachada cega, o que intensifica
a sensagdo de inseguranga no local.
Podemos notar, também, a presenca
de bastante vegetacdo dentro do
terreno a esquerda da imagem. Na
vista aérea podemos ter uma nog¢do
de como essa massa vegetal se
comporta no seu interior (Figura 54).

Figura 54 - Vista aérea do terreno.
Fonte: Google Earth (2022).
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Figura 53 - Vista no nivel
do observador do terreno.
Fonte: Google Earth (2022).

ANEXO 5 - CLASSIFICACAO DAS ATIVIDADES POR GRUPO E SUBGRUPO
GRUPO

Grupo tabela Subgrupo
Institucional 5.20 Equipamentos para Cultura e Lazer
ANEXO 8. Tabela 8.2 ADEQUACﬂO DOS USOS AO SISTEMA VIARIO

Subgrupo Classe de atividade Adequacao
ECL 3PE Sera objeto de estudo

Tabela 5 - Parémetros de adequacao.
Fonte: LUOS (2017).

ANEXO 4.2 - MACROZONA DE OCUPAGAO URBANA

ZONAS DE OCUPAGAO ZIA Il - ZONA DE REQUALIFICACAO URBANA II
TAXA DE PERMEABILIDADE (%) 30
TAXA DE OCUPAGADO SOLO 60
SUBSOLO 60
iNDICE DE
APROVEITAMENTO  MAXIMO 1,5
(1)
ALTURA MAXIMA DA EDIFICACAO 48,00

(m)
AMNEXO 8. TABELA 8.2 — ADEQUA{;EO DO USO AO SISTEMA VIARIO — SUBGRUPO ECL
VIiA via local

CLASSE 3PE
Sera objeto de estudo
RECUOS (m) Sera objeto de estudo

Sera objeto de estudo
ANEXO 5. TABELA 5.2 — SUBGRUPO — EQUIPAMENTOS PARA CULTURA E LAZER - ECL

COoD. ATIVIDADE CLASSE PORTE (m?) MiNIMO DE
VAGAS DE
ESTACIONAMENTO
85.32.41 Centro Social 3PE Qualquer Sera objeto de
Urbano estudo

Tabela 6 - Parémetros Urbanisticos.
Fonte: LUOS (2017).

Ainda buscando uma melhor insercdo do equipamento, foi necessdria uma busca
na LUOS (Lei de Uso e Ocupacgdo do Solo, 2017) afim de verificar se o uso do equi-
pamento estd adequado e se condiz com o zoneamento. Dessa forma, o Centro
Cultural foi enquadrado no subgrupo de Equipamentos para Cultura e Lazer (ECL)
porém, ao ndo possuir o especifico uso de centro cultural, logo, foi classificado como
Centro Social Urbano, o que o caracteriza como Projeto Especial (PE). Portanto, devido
sua implantagdo em via local, segundo a legislagdo, deverd ser objeto de estudo
quanto dos seus recuos e seu humero de vagas de estacionamento (Tabela 5, 6).
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05.

O PROJETO AR-
QUITETONICO

5.1 Publico alvo

Partindo do pressuposto de que o
projeto do centro cultural foi inseri-
do proximo a comunidades em drea
de risco e serd, mais especificamen-
te, destinado para as comunidades
da Rosalina e Riacho Doce, no bairro
Parque Dois Irmdos, logo, o publico
alvo foi a populag¢do local e de ambas
as comunidades. No entanto, tam-
bém, pode ser utilizado pela popu-
lacdo dos demais bairros da cidade.

Levando em considerag¢do que o equi-
pamento possui o intuito de buscar
despertar um pensamento critico e
reflexivo dos atuais contextos e cend-
rios Nos quais essas populagdes estdo
inseridas através da arte e cultura, o
publico alvo delimitado serd de crian-
cas, adolescentes, adultos e idosos,
logo, terd uma faixa etdria a partir dos
10 anos. A utilizag@o do equipamento
por criancas se justifica em fung¢do da
educacgdo atraves da arte ja mencio-
nada neste trabalho, para que desde
a infncia possa se desenvolver um
olhar critico do cotidiano em que vivem.
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O equipamento serd utilizado para a
populagdo tanto como visitante, atro-
vés do uso dos programas ofertados
como funciondrios do centro cultu-
ral, em virtude da oferta de empregos.

5.2 Conceito e Partido

O conceito do projeto do Centro Cultural
parte da intencdo de permitir que am-
bas as comunidades Rosalina e Riacho
Doce tenham acesso a um equipamen-
to onde possam desenvolver, alem de
produtos artisticos e culturais, formas
de expressoes criticas dos contextos em
que estdo inseridos atravées do acesso
ao conhecimento da arte e da cultura.

Para isso, foi delegado ao equipamento
do Centro Cultural o elemento da rosa,
mais especificamente da pétala, para
desenvolver a volumetria do projeto
como representante da parte estética,
tais como volumes, vedacdes e mate-
riais. Tendo o terreno uma diferenca de
nivel significativa, na cota mais alta terd
apenas um pavimento, ja na cota mais
baixa, aproveitando a declividade, o equi-
pamento contard com dois pavimentos.

Por outro lado, temos o elemento do
riacho que foi representado nas pagina-
¢coes de piso fluidas e nas rampas cur-
vas do equipamento, além dos espelhos
d’dgua no espacgo de estar e exposi¢cdo
como no pdtio aberto proximo as sa-
las de atividades. Ambos os elementos
unidos - o riacho e a rosa - simbolizam

a imagem de uma pétala que cai e
repousa sobre o leito de um riacho.

O projeto do Centro Cultural também
se baseou nas premissas da arquite-
tura sensorial, esses principios foram
refletidos nos volumes e nos espa-
cos através da materialidade. Foram
utilizados materiais que estimulem
os sentidos dos individuos, com uma
preferéncia pelos materiais naturais,
comotijolos de barro,madeiraerochas
naturais para os estimulos do tato; uti-
lizagdo de cores, iluminagdo, volumes
e diferentes texturas para estimular
a visdo;, paisagismos para o olfato e
paladar e por ultimo espelhos d’dgua
para incitar a audi¢cdo. O objetivo é res-
significar o vazio existente e torna-lo
um lugar no qual a populagdo possa
construir novos significados e, logo,
gerar vinculos através das vivéncias e
experiéncia sensorial. Buscar desen-
volver um lugar aprendizado e, mas,
alem disso, de promocado de arte e cul-
tura, de reflexdo, discursdo e desen-
volvimento de pensamentos criticos.

Afim de buscar que as pessods que
utilizar@o o equipamento tenham ex-
periencias sensoriais atravées dos
ambientes e, principalmente, da ma-
terialidade, o projeto utilizou nas suas
fachadas e nas suas vedacgodes inter-
nas materiais que estimulem o tato,
como tijolos cer@micos, rochas na-
turais e madeira, principalmente nos
lugares onde se concentram a maior
movimentag¢do de pessoas, como, por

exemplo, as dreas sociais. Para o esti-
mulo da vis@o e para um bom desem-
penho térmico da edificacdo, serdo uti-
lizados a técnica de vazar as paredes,
para permitir a entrada de ventilagdo e
iluminag¢do natural, como para desen-
volver efeitos luminicos através desses
vazios nas vedacgoes e fachadas. O sen-
tido da audi¢do foi instigado atraves de
espelhos ddgua que foram projetados
fazendo referéncia ao riacho que ori-
ginou o nome da comunidade Riacho
doce, neles serdo possiveis molhar os
peés para buscar um contato com a pele
em uma experiéncia tatil, além de gerar
sonsatravés damovimentagdodadgua.
O paisagismo que foi proposto buscou
espécies odoriferas para estimular o
olfato, pois esse sentido estd bastan-
te relacionado com as memorias dos
usudrios, o objetivo € permitir que quem
acessa o lugar possa ter experiencias
nostdlgicas ou desenvolva apego com
o0 equipamento através dos odores. Do
mesmo modo a utilizagdo de espe-
cies frutiferas serdo disponibilizadas
para permitir o contato com o paladar.

Partindo do pressuposto de que o ter-
reno e estreito, embora com uma drea
considerdvel de 10.500 metros quadra-
dos, o projeto por sua vez teve a carac-
teristica de ser mais horizontalizado.
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5.2 Programa de necessi-
dades

O programa de necessidades pro-
posto para o projeto do Centro Cultu-
ral foi organizado em cinco setores. O
primeiro setor € o Social (Figura 55),
este serd o nucleo do equipamento,
onde se encontram dreas de estar e
convivéncia, tal como espacos de ex-
posicdo de arte. Nesse setor se en-
contra todo o programa voltado para
acesso e contemplacdo da arte e da
cultura produzida no equipamento.

O segundo setor é o Pedagdgico (Figu-
ra 56), este € destinado para o apren-
dizado e desenvolvimento de produtos
artisticos e culturais. Onde ficardo as
salas de aulas para o aprendizado no
campo das artes e em outros cam-
pos de ensino. Ha também as salas
de pintura, para o desenvolvimento de
produtos artisticos como, a xilogravu-
ra, pinturas em oleo, aquarela e grafite;
sala de esculturas para a produgdo de
pecas em barro ou cer@mica; ha tam-
bém um estudio fotogrdfico para o de-
senvolvimento de produtos grdficos e
digitais, este € o meio de produg¢do para

Tabela 7 - Setor social.

ga?g‘:: Elaborado pelo 0 espaco expositivo de audiovisual.

Tabela 8 - Setor pedagdgico-
Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 55 - Fluxogra-
ma do setor social
Fonte: Elaborado pelo
autor.

Figura 56 - Fluxograma
do setor pedagodgico.
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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O terceiro é o setor Administrativo (Fi-
gura 57), onde se encontra as salas
dos funciondrios que farGo a manu-
tencdo do equipamento e sua gestdo.

Figura 57 - Fluxograma
do setor administrativo.
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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Tabela 9 - Setor administrativo.
Fonte: Elaborado pelo autor.

O quarto é o setor de Servico (Figura
58), voltado para as necessidades de
organizagdo e higiene do equipamento.

Figura 58 - Fluxograma do setor servico.
Fonte: Elaborado pelo autor.

Tabela 10 - Setor servico.
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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Por ultimo hd o setor Externo (Figura
59), onde estdio as atividades e servigos
no entorno do equipamento, como o0s
estacionamentos, quadras, anfiteatro
e etc.. Esse é o setor com atividades
que funcionardo independente do ho-
rario de funcionamento do Centro Cul-
tural, pelo motivo de ser um espaco de
acesso livre e ao ar livre para o publico.

Figura 59 - Fluxograma do setor externo.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Tabela 11 - Setor externo.
Fonte: Elaborado pelo
autor.

No fluxograma a seguir (Figura 60), te-
mos, primeiramente, a relagcdo de cone-
xdo entre os setores, dando énfase no
setor social que se encontra no centro.
E expressa previomente a disposic¢do e
as conexdes do programa de necessi-
dades, onde aideiainicial € dispor o am-
biente de estar e exposicdo, representao-
do pelo setor social, de maneira central

Figura 60 - Fluxograma dos seto-
res do programa de necessidades.
Fonte: Elaborado pelo autor.

ao restante do programa, para se tornar
o nucleo do Centro Cultural. Nesse es-
pago ocorrerdo exposi¢coes produzidas
no equipamento, todavia serd um am-
biente hibrido, possuindo outros usos
como um local de estar e convivén-
cia. Em seguida o restante das ativi-
dades se ramificard a partir do nucleo.
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A seguir temos o fluxograma completo com seus respectivos
ambientes do programa de necessidade e suas conexdes.

A elaboragdo do fluxograma permitiu uma melhor compreen-
sdo sobre a disposicdo dos setores, uma melhor insergcdo em
pontos privilegiados ou ndo do terreno de acordo com a ativi-
dade exercidaemcadaum.Além disso, possibilitou um estudo
acerca dos fluxos e acessos entre as atividades do programa,
0 que pode evitar choque de fluxos, sobrecarga de usudrios
nas circulagdes ou controle de quantidade de individuos.

Figura 61 - Fluxograma completo
do programa de necessidades.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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5.4 Concepcoes iniciais

A fim de obter, parcialmente, uma no¢do da maneira com os setores serdo dispostos
e organizados no terreno, o estudo volumétrico a seguir (Figura 62) expressa o que
foi abordado no programa de necessidades, ou seja, a intengdo de implantar o setor
social, indicado pelo volume azul, de maneira central ao restante do programa, enfati-
zando o espaco de estar e exposicdo que serd o hucleo do equipamento. Em seguida
temos o restante dos setores no seu entorno, onde temos o setor pedagodgico na cor
vermelha, administrag¢do e servigo nas cores cinza e amarelo respectivamente. O ulti-
mo setor indicado no programa de necessidades refere-se ao programa voltado para a
parte externa que estdo na cor verde, dentre eles foram possiveis de dimensionar para
o presente estudo a quadra de esportes que necessita ter uma orientagdo norte/sul
em relag¢do a posi¢do do sol e o anfiteatro que tomarad partido da topografia do terreno.

Figura 62 - Estudo
volumeétrico.Fonte:
Elaborado pelo

autor.

O croqui representado na figura 63 expressar a proposta modular extraida a par-
tir da abstracdo da petala da rosa, elemento de identidade da comunidade Rosalina.
Nesse exercicio chegou-se ao volume de dois pentdgonos e da sua possibilidade de
apropriacdo e desenvolvimento de ambientes. J& no segundo croqui € apresentado a
volumetria escolhida para o projeto do centro cultural, ainda seguindo a ideia inicial
de um pentdgono, porém um pouco mais retorcido ainda remetendo a uma pétala.

Figura 63 - Croqui e estudo volumétri-
co. Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 63 - Croqui e estudo volumétri-

co. Fonte: Elaborado pelo autor.

Por outro lado, a volumetria que foi es-
colhida para o Centro Cultural € a do
croqui da figura 64. Outra caracteris-
tica que foi utilizada expressa no cro-
qui € a disposi¢cdo dos ambientes ao
de forma que permitiu a criagcdo de
um enorme espaco de convivéncia no
interior do equipamento. Alem disso,
a ideia era que o equipamento tives-
se um acabamento e volumetria mais
limpo e minimalista, sem muitos deta-
Ihes na fachada, visando dar destaque
para os materiais que foram utilizados.

A%\\Ilégé,e\/)

[{uroino0os

SN

Figura 64 - Croqui e estudo volumeétrico.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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5.5 Implantacgdo e paisagis-
mo

O terreno (Figura 65) € uma reentrdn-
cia, essa caracteristica se deu em vir-
tude do desejo de que o equipamento
ficasse o mais proximo possivel das
comunidades, dessa forma foi esco-
lhido um recorte de um enorme va-
zio que resultou no terreno do projeto
que possui uma drea de 10.500,00m>.

O terreno possui apenas o acesso Nor-
te,onde temos um pontode embarque e
desembarque, o acesso principal de pe-
destres ao equipamento, um acesso de
servico e o acesso ao estacionamento.
No entanto, o equipamento possui dois

acessos, o acesso principal Norte e um
acesso ao Sul. Este por suavez, facilita a
circulagdo ao equipamento pela praga.

Sobre as solucdes adotadas foi es-
colhido o piso drenante para permitir
uma permeabilidade do solo, além de
terem sido desenvolvidos uma série de
canteiros com uma volumetria mais
orgdnica para as forragdes e as dr-
vores com o intuito de prover sombra
para o ambiente. Nos proprios cantei-
ros foram elaborados bancos de con-
creto com pigmentagdo avermelhada
buscando uma relagdo harmoniosa
entre os mobilidrios, a materialidade
e 0 equipamento. Foi implantado uma
quadra poliesportiva para a realiza-

¢do de inumeros exercicios e um anfi-
teatro, este implantado de modo que
acompanhe o desnivel do terreno.

Afim de dar um uso mais funcional
aos recuos Sul e Leste que antes pos-
suiaom apenas a fungdo de canteiros
para serem observados atraves dos
ambientes internos, foi proposto que
ambos 0s recuos ser@o espacgos, tam-
bém, de expressodes artisticas. No re-
cuo Sul serd necessdrio um muro pelo

fato do terreno seguinte ser uma habi-
tacdo multifamiliar privada, logo para
esse muro foi destinado as expressoes
artisticas de grafite que serdo apren-
didas no proprio equipamento. E no
restante do espaco foram implanta-
dos canteiros e caminhos para con-
templar as obras e desenvolver outras
formas de expressdes que venham a
ser desenvolvidos no equipamento.

Figura 65 - Planta de implantagdo.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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5.6 Pavimento térreo e infe-
rior

No pavimento térreo (Figura 66) estdo
concentradas as atividades de lazer,
pedagogicas e as salas administrati-
vas. Ao adentrar o equipamento temos
um hall, deste podemos seguir para o
espaco de estar e exposi¢do, alem de
esse hall ser um ambiente conectivo
com a biblioteca e a administragdo do
Centro cultural. Como foi apresentado
no fluxograma o intuito era que o espa-
co de estar e exposicdo fosse o nucleo
do equipamento, dessa forma para
este ambiente foi delegado um am-
plo espaco com mobilidrios interativos
para gue as pessoas possam ocupar e
se expressar através dele. Além disso,
neste espagco hd um grande espelho
ddgua com uma profundidade de 15
centimetros com uma forma orgdnica
que remete a imagem de um riacho. O
proposito do espelho d’dgua é que as
pessoas possam caminhar entre as for-
mas ou até molhar os pés e que o som
da dgua possa ter um efeito relaxador.

Ao Leste se concentra as atividades do
Centro cultural do Setor pedagogico,
para acessar esses espacos que estdo
divididos em dois niveis e 0 acesso de
ambos se dd atraveés de rampas. O am-
bientes de estar e exposicdo estd em
um nivel intermedidrio entre os dois pa-
vimentos de atividades do setor peda-
gogico. Mas vale reforcar como estdo
divididos os niveis do equipamento. No
nivel mais alto temos o setor adminis-
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trativos e a biblioteca, um metro mais
baixo temos o grande espacgo de estar
e exposicoes, deste temos dois niveis
seguintes, um nivel acima de 2 metros
que € acessado por uma rampa Nno
centro do espaco descoberto e temos
um nivel de um metro abaixo que tam-
bém €& acessado por rampas laterais.

Figura 66 - Planta baixa térreo
Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 67 - Corte mosca.
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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No nivel superior (Figura 68), junto com
as atividades pedagogicas temos o se-
tor de servico que contem a cozinha e
seus respectivos ambientes. Esse setor
foiimplantado nesse local pela proximi-
dade com os alunos e com o refeitorio.

Embora as  circulagdes  princi-
pais do equipamento sejom ram-
pas ha também uma escada a les-
te para auxiliar nessa circulagdo.

Afim de facilitar o entendimento dos ni-
veis em que os ambientes foram organi-
zados, os pisos foram pintados em dife-
rentes tons de cinza que expressam sua
diferentes alturas,comomostraalegen-
da no canto superior a direita do mapa.

Figura 68 - Planta baixa

pavimento superior
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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5.7 Cortes

No corte a seguir (Figura 69), € possivel observar como a topografia foi trabalhada no
terreno e como os ambientes se organizam nos diferentes niveis do centro cultural. Po-
de-se observar no nivel +01.15 como a coberta foi solucionada, com a trelicdo metdlica
e a telha termoacustica sobre a lage concencional.

Descendo um nivel, temos o espaco de estar e exposicdo. Nesse espaco temos uma
estrutura metdlica independente para vencer o vao de 20 metros.

Logo em seguida temos a rampa em estrutura mista, onde a base de concreto € sus-
tentada por pilares cilindricos de concreto. Como vedagdo e estruturagdo da coberta
de policarbonato alveolar, temos trelicas metdlicas. Revestindo essas trelicas, temos
chapas metdlicas vazadas na cor vermelha para permitir uma circulagdo de ilumina-
¢do e ventilagcdo natural de maneira mais controlada.

Figura 69 - Corte AA-
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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Figura 70 - Corte BB-
Fonte: Elaborado pelo
autor.

Figura 71 - Corte CC-
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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Nos cortes amplicados (Figura 72) podemos obervar
como a parede de tijolinho cerdmico macico se relacio-
na com a parte interna do ambiente. Logo, temos uma
esquadria de vidro pivotante, que foi escolhida para ser
mais eficiente quanto a circulagdo da ventilagdo com
uma altura de 2,20 metros. Entre a esquadria e a pa-
rede de tijolunho, hd um jardim pra tornar o ambientes
termicamente mais agradavel. E por fim, temos a pare-
de de tijolinho que possui uma paginag¢do para permi-
tir a passagem de ventilagdo e iluminagdo natural. No
entanto, nessas paredes também hd grandes rasgos
para que os visitantes tenham uma melhor vista dos
espacos externos.

Figura 72 - Corte ampliado.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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5.7 Estrutura

Para a estrutura foi adotado uma estru-
tura metdlica com pilares com secdo
quadrada de 40x40 centimetros espa-
cados entre 7 a 10 metros e vigas com
altura de 50 centimetros. Embora seja
uma grande equipamento, as cargas
ter@o que as lajes irdo sofrer sdo peque-
nas, dessa forma optou-se pela utiliza-
¢do das lajes convencionais. As vigas
metdlicas foram colocadas comple-
tamente para o interior das alvenarias
para que ndo fiqguem a amostra sob as
paredes de tijolinho maci¢co cer@mico.
Para a coberta foi utilizado um sistema
de treligas metdlicas sob a laje de con-
creto convencional para suportar as
telhas metdlicas termoacusticas. Para
que essa coberta ndo fique aparente
foram desenvolvidas platibandas para
coroartodo ovolume do Centro Cultural.

5.8 Materialidade

Um dos pontos principais do equi-
pamento € a materialidade, uma vez
que também ¢é fundamental para ar-
quitetura sensorial. Portanto foi uti-
lizado materiais e texturas que favo-
recam e permitom uma experiencia
sensorial das pessoal que frequenta-
rem o equipamento e os ambientes.

com tijolinho cerémico macigo, com o
intuito de criar texturas e uma perso-
nalidade para as fachadas (Figura 73).
Um desses padrdoes de paginacdo € a
do tijolinho espacado para que figuem
vazios por onde possa entrar ventila-
c¢@o e iluminagdo natural nos peque-
nos jardins que estdo depois dessas
paredes. Outro elemento das facha-
das é os rasgos nas paredes onde hd
os jardins e as esquadrias, esta parede
de alvenaria interior possui um acaba-
mento em concreto ripado para criar
um contraste entre o tijolinho macico
cer@mico vermelho e a textura de con-
creto. Foi escolhido somente a textura
de concreto pensando no custo, uma
vez que paredes de alvenaria moldadas
em loco possuem um elevado custo.

Nos ambientes internos hd uma com-
posicdo entre piso de cimento quei-
mado para todos os ambientes em
excec@o as salas de teatro e danga,
nestes foram colocados piso de ma-
deira macica visando para criar um
ambiente confortdvel para o contato
com o corpo. Nas paredes a textura

Figura 73 - Padrdo de

Para as fachadas foi desenvolvido qua- paginagoes nas paredes.
. . Fonte: Elaborado pelo
tro padrées diferentes de paginacdo autor.
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Figura 74 - fachada pricipal.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 75 - fachada pricipal.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 76 - fachada pricipal.
Fonte: Elaborado pelo autor.

16 17



Figura 77 - Entrada e recepcao.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 78 - fEspaco de estar e exposicdo.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 79 - Sala de danca.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 80 - Sala de pintura.
Fonte: Elaborado pelo autor.
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Figura 81 - Biblioteca.
Fonte: Elaborado pelo
autor.
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de concreto ripado em contraste com
uma parede e teto com pintura branca.

06.

CONSIDERA-
COES FINAIS

O presente trabalhado buscou o desen-
volvimento de um Centro Cultural volta-
do para as comunidades da Rosalina e
Riacho no bairro Parque Dois Irmdéos na
cidade de Fortaleza, onde busca através
da arte e da cultura permitir que essa
populag¢do, que em parte se encontra
em uma situagcdo de vulnerabilidade
social, tenha acesso a um aprendizado
e uma producdo artistica, além de ter a
possibilidade de enxergar com um olhar
critico a realidade em que se encontra.

Com isso, para tornar a experiencia no
equipamento mais sensivel, buscou-se
como conceito arquitetdbnico as teorias
sobre a arquitetura sensorial, objetivan-
do que os individuos possam desen-
volver vinculos com o equipamento e
com as comunidades em que vivem. A
incitacdo desses sentidos se dard em
funcdo da materialidade que serd atri-
buida ao equipamento, onde poderd in-
fHuenciar tanto no cotidiano quanto no
produto artistico que serd produzido.

Em seguida foi desenvolvido um diag-
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nostico da drea de intervencgdo a fim de
buscar uma melhor inser¢do do equi-
pamento no terreno escolhido levando
em consideragdo as condicionantes
climdticas, as bases cartogrdaficas que
foram necessdrias para conhecer as
patologias e potencialidades do entor-
no. Logo foi de elabora os estudos ini-
ciais da fase de projeto arquitetébnico,
que sdo: o programa de necessidades
com a dimensdo dos seus ambientes
e setores, alem do fluxograma que per-
mitird um dominio quanto a disposi¢do
e relacdo entre os ambientes, assim
como um estudo volumeétrico setori-
zado e algumas propostas em croquis
objetivando expressar a identidade do
equipamento tal como seus objetivos.
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